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Ozet
Anahtar Kelimeler: Sergileme, tasarimi yapilan ya da mevcutta bulunan nesnelerin sunulmasidir. Sergileme mekéanlarinda gegmiste

sadece sergilenen nesneye 6nem verilirken giiniimiizde ise sadece nesnheden ziyade, sergileme tasariminda
Sergileme, kullanilan diger unsurlara da biiyliik 6nem verilmektedir. Isiklandirma ve sergileme yontemleri, sergileme
Sergileme tasariminin temel konularmi icermektedir. Gelisen teknoloji ile birlikte sergileme mekanlarinda da farkli
Cesitleri, teknolojik sistemler kullanilmaya baglanmistir. Bunlardan biri de video haritalama yontemidir. Sergileme
Isik, Video mekanlarinda, kullanilan kriterler ve 151k ozellikleri {izerinde galisilmast dnemlidir. Bunun nedeni 1$181n;
Haritalama, sergilenen nesneleri aydinlatmasinin yani sira mekanin atmosferini, odak noktasin1 ve gorsel ayarlarmin

belirlenmesinde onemli bir rol oynamasidir. Bu da sergileme mekan: tasariminda kullanilan kriterlerin
1siklandirma ile baglantisini géstermektedir. Bu baglamda kullanilan video haritalama uygulamasi ise
sergileme mekanlarinda 1518in roliinii  yonlendirebilmektedir. Nesnelerin ya da direkt mekanin {izerine
yansitilan bu hareketli goriintiiler mekanin kurgusunu sekillendirmektedir. Bu arastirmada sergileme mekan
tasariminda kullanilan kriterler, kullanilan 151831in 6zellikleri ve mekéna etkisi drnekler ile incelenmis ve bu
dogrultuda video haritalama teknigi ile 151811 mekan kurgusundaki 6nemi vurgulanmustir.

The Effect of Lighting in Exhibition Spaces and Video Mapping Application
Abstract

Exhibition is the presentation of designed or existing objects. While in the past, the focus in exhibition spaces was
primarily on the exhibited object, nowadays, great importance is also placed on other elements used in exhibition

Keywords: design. Lighting and display methods encompass the fundamental aspects of exhibition design. With advancing
Exhibition technology, different technological systems have started to be used in exhibition spaces. One of these is video
Types of ' mapping. It is important to study the criteria and lighting features used in exhibition spaces. This is because light
Exhibition plays a significant role not only in illuminating the exhibited objects but also in determining the atmosphere, focal
Lighting ' points, and visual settings of the space. This demonstrates the connection between the criteria used in exhibition

Video Mapping

space design and lighting. In this context, the application of video mapping can direct the role of light in
exhibition spaces. These moving images projected onto objects or directly onto the space shape the composition
of the space. In this study, the criteria used in exhibition space design, the characteristics of the light used, and its
impact on the space have been examined through examples, emphasizing the importance of light in spatial
composition

Bu caligma, birinci yazarin ikinci yazar danismanliginda hazirladig: ““Sergileme Mekanlarinda Isigin Etkisi ve Video
Haritalama  Uygulamasi:  Serefiye Sarnict  Ornegi’’  bashikli  yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
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GIRIS

Sergilemede ziyaretci ile etkilesim icinde, baglantili mekanlarin tasarlanmasi dnemsenmektedir. Sergi mekant
tasariminda sergi, ilgi ¢ekici merak uyandirici olmali ve ziyaret¢inin sergide anlatilmak istenin mesaji1 kolayca
anlamasi saglanmalidir. Bunu saglayabilmek icin de sergide bir hikdye derlemesine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu
hikaye sergileme anlatilip, mekan tasarimina da yansitilabilmelidir. Mekani yansitan sergi tasarim dgelerinin de
birbirleri ile iletisim halinde bir biitiin olarak bu hikayeye hizmet etmesi gerekmektedir. Sergi mekanlarinda bu
hikaye ile atmosferi ve etkileyiciligi arttirmak i¢in her zaman daha iyi kullanim yollar1 aranmaktadir. Son yillarda
bu hikdyenin 151k ile de olusturuldugu hatta giiniimiiz teknolojisi ile sergileme mekanlarinda video haritalama
tekniginin de uygulanmaya baglandig1 goriilmektedir. Isik, gorsel sanatlarin anlatiminda giiclii bir ara¢ olarak
kullanilirken, video haritalama uygulamalar1 da mekanla etkilesimi daha cok arttirarak farkli bir deneyim
sunmaktadir.

Sergileme mekaninda 151k kullanimi serginin atmosferini, duygusal tonunu ve eserlerin algilanmasini biiyiik
Olciide etkilemektedir. Sergileme mekdni tasariminda iyi disiiniiliip, uygulanmis hikdye ile tutarli olan
1siklandirma, sergilenen eserin kullanimlarini saglamak, derinlik ve gorsel vurgular olusturmak amaciyla
kullanilabilmektedir. Ayrica 1s1k; renk, algilama ve yonlendirme gibi degiskenlerle bir mekana karakter katarken,
ayni zamanda izleyicinin duygusal tepkilerini de yonlendirebilmektedir. Bundan dolay1 sergileme mekénlarinda
kullanilan 151k 6gesinin mekan ile bir biitiin olarak tasarlanmasi gerekmektedir.

Sergileme mekanlarinda 15181 kullanimina en bilylik 6rneklerden biri de gelisen teknoloji ile birlikte kullanilan
video haritalama diger bir adiyla video projeksiyon yontemidir. Bu yontem sergileme mekanlarinda daha
etkileyici ve etkilesimli deneyimler sunan bir teknolojidir. Bu uygulama bilgisayar yazilimlan ile tasarlanan
video ya gorintileri, 6zel projeksiyonlardan ¢ikan 1sik ile mekanin duvarlarina, tavanlarina, zeminlerine
yansitarak dinamik ve canli bir gorsel anlatim saglamaktadir. Boylece eserler yapinin dokusuyla biitiinlesip
yapinin varligini bir esere doniistiirmektedir.

Bu makalenin amaci, sergileme mekanlarinda 1s181n etkisi ve roliinii detaylandirip bu baglamda video haritalama
uygulamast yapilan i¢ mekan sergilemelerini incelemektir. Isik kullaniminin sergileme mekanlariin
algilanmasinda nasil bir rol oynadig1r ve video haritalama yonteminin mekénsal deneyimi nasil farklilastirip,
zenginlestirildigi tizerinde durulacaktir. Ayrica video haritalama uygulamalarinin sergileme mekanlarinda sergi
deneyimini nasil doniistiirdiigii ve mekanda etkilesimi nasil arttirdigi ele alinacaktir.

SERGILEME MEKANLARI

Sergi; “Halkin gezip gérmesi, tanimasi i¢in uygun bigimde yerlestirilmis Uriinlerin, sanat eserlerinin tiimiidiir”
(TDK, 2023). Bu kavram ilk olarak 1700"lerde ortaya ¢ikmistir ve sergiler baslangigta Avrupa'da, cogunlukla agik
havada ve ticari amaglarla diizenlenmistir. Ister kiiltiirel ister ticari olsun sergilerin amaci, ii¢ boyutlu bir mekanda
bir hikayeyi aktarmak ve farkli ortamlar arasinda baglanti kurmak fikrine dayanmaktadir(Locker, 2013).
Sergileme ise, tasarimi yapilan ya da mevcutta bulunan nesneleri sunmaya denir. Bu sunma eyleminin gorsel
tasarim ile birlestirilmesine sergileme tasarim denir. Sergi tasarimimi yapan tasarimcilar goérsel tasarim ve
verilmek istenen mesaj1 bir biitiin halinde kullanip bu mesaji mekan yoluyla iletirler. Sergileme tasarimi, gorsel
tasarim ile mevcut mekani birlestirerek iletisim i¢cinde mekanlar olusturmaktadir (Lorenc vd., 2010).

Sergileme basli bagina 6nemli bir konudur ve sergilenen her objenin belli bir alicis1 vardir. Bundan dolay:
sergilemenin de c¢esitleri vardir. Sergiye gelen insanlarin kisi bagina diisen maliyetlerinin daha diisiik olmasi,
sergiye gelen insanlar ile birebir iletisime gecebilmek, sergiye gelen alici kitlenin sergilenen nesneye olan
yaklasimini saptayabilmek, sergilenen nesne veya c¢aligmalarla ilgili daha detayli bilgiler aktarabilmek ve
sergilemenin, sergiye gelen insanlara gonderilecek brosiir vb. gibi tanitim 6gelerinden daha etkili olmas,
sergilemenin tercih edilme nedenlerinden bazilaridir (Allwood ve Montgomery, 1989). Soyle ozetleyebiliriz;
sergileme mekénlar1 sergilenen nesneleri veya ¢alismalari mekéan ile bir biitiin sekilde en iyi ve amacina en uygun
sekilde sunmak i¢in tasarlanmustir.
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Sergilemenin li¢ 6nemli unsuru; ziyaretci, sanat¢1 ve diizenleyicidir. Serginin kalitesini; sergilenecek eserin
hazirlik agamasindaki sergi siiresi, zaman yOnetimi ve parasal kaynak unsurlar etkiler (Erbay,2011). Sergiler bu
baglamda mekan, zaman, eser, sanatgi, tasarim, Koleksiyoner gibi odaklara sahip olmaktadirlar. Bu odaklar,
serginin amacina, mekanina, siiresine, hedef Kitlesine ve vurgulanmak istenen esere ya da konuya gore
belirlenmektedir.

Sergileme Cesitleri

Sergileme tiirleri net bir sekilde ayrilamamaktadir ve zamanla aralarindaki sinirlar da kalkmasindan dolay:
zamanlarina (siirekli, gegici), icerik ve islevlerine gore ziyaretci profilleri ve sergilenen nesnenin 6zeliklerine
gore yapilan siniflandirma oOnerileridir. Smiflandirilmalar belirlenirken kimi zaman sergilenen nesne odakli kimi
zaman ziyaret¢i odakli kimi zaman da serginin amacina odaklidir. Sergi gesitlerini tanimlayan bir¢cok onerme
vardir bunlardan bazilar1 soyledir; Hissi, Ogretici ve Eglendirici Sergileme (Atasoy, 1999). Bu sergi tiiriinde
ziyaret¢inin lizerinde biraktigi etkiler 6n planda tutulmustur.

Hissi sergilemenin amaci; izleyicinin iizerinde bir etki olusturmaktir. Bu tiir kendi iginde de duygusal ve estetik
olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Duygusal sergilemeler, sergiye katilan izleyicilerin duygularini uyandirmay1
amaglar. Estetik sergileme ise estetik degerleri yakalamay: hedefler. Ogretici sergilemede, sergiye katilan
izleyicinin sergi hakkinda bilgi verme ve egitme amactyla yapilan sergilerdir. Eglendirici sergileme ise sergilenen
nesnenin igerigi ile ilgili hem eglendirirken hem de izleyiciyle etkilesim iginde yeni deneyimler kazanmasin
amaglayan sergilerdir (Boyraz, 2013). Diger 6nermelerden bazilarinda ise; sergilemeler, uzun ve kisa stireli, miize
sergilemeleri, ticari ve ticari olmayan gibi ayrilmistir ( Turgut, 2003). Sonra bu ayrimlar1 da kendi iginde kiiltiirel,
ticari, gegici, stirekli, miize, sanat galerileri vb. olarak genisletmislerdir (Dernie,2006).

Sosyo- kiiltiirel sergilemeler; bir diisiinceyi korumak, savunmak ya da sosyal bir mesaj iletmek amaci tastyan
sergileme tiirleridir. Bu tip sergilerde kisisel kdrdan ziyade sosyal icerikli kaygilar 6n plandadir. Bu sergiler,
sergiye gelen izleyicilerin duygulari tizerinde bir etki yaratmay1 amaglar (Erbay, 2011).

Galeri sergilemeleri; sanat¢ilarin yaptiklart eserleri, hedef kitlesine ulastirmasi yoniinden 6nemli bir roldedir.
Galerilerin 6nceligi sanatin, sanat¢inin eserlerinin sergilenmesidir. Boylece eserler miizayedelerde tacirler
arasinda el degistiren, kazang saglayacaklar1 mal olmaktan ¢ikarilmigtir (Artun, 2015).

Ticari sergiler veya endiistriyel fuar sergileri bir nesneyi ya da eseri gelen izleyiciye sunmak ve onu satmak amact
ile gergeklestirilen sergi tiiridiir. Bir driinlin satisini yapmak, pazarlamak ve {riinii tanitmak igin yapilan
pazarlamaya yonelik ¢alismalarla, hizmeti ya da tiriinii ticari kaygilarla sergilemektir (Deniz, 2008).

Miizeler ise topluma katkida bulunmak, gelecege 151k yutmak, toplumlarin kiiltiirel degerlerini korumak amaciyla
toplum i¢in toplum yarar1 amactyla hizmet veren kurumlardir. Miizelerin amaci sadece sergilenen eserleri
toplamak, bu eserleri korumak ya da koleksiyon dahilinde sergilemek degil ayni zamanda sahip oldugu
koleksiyonlarin1 toplumun faydasi i¢in egitim, arastirma ve iletisim amaciyla toplumla paylasan kurumlardir.
Buradan yola ¢ikarak miizelerin alti temel sorumlulugu vardir. Bunlar; toplama, koruma, belgeleme, arastirma,
egitim ve sergilemedir. Bu sorumluluklardan bir ya da birkag¢1 yerine getirilmezse miizenin diger islevlerini de
etkileyecektir (Weil, 2004).

Tarihi kent sergilemeleri, kenti dogal ¢evresi ve mimari yapilariyla tanitmay1 amaglayan, genis alan sergileme
tiiriidiir (Erbay, 2011). Kent sergilemeleri, o kente ait olma bilinci ile kent kimliginin gelismesine katkida
bulunan yapilardir.

Ant; “Onemli bir olayin veya biiyiik bir kisinin gelecek kusaklarca tarih boyunca anilmasi i¢in yapilan, goze
carpacak biiyiikliikte, sembol niteliginde yapiya, abideye denir. ” (TDK, 2023). Buradan insanlarin anit
dikme ve bunu sergileme i¢giidiisiiniin eski tarihlere dayandigi ¢ikartilabilir. Eski tarihlerde yapilmis ¢cogu
anit glinlimiize kadar gelmistir. Her bir anitin anlami kendi i¢inde yasanilan donemsel olaylardan kaynakli
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degisime ugrayabilmektedir (Peyzax, 2017).
Sergileme Tasariminda Kullamlan Kriterler

Sergileme tasariminda kullanilan yontemler bakimindan geleneksel yontemlerden gecip teknolojik aracglardan
yararlanildigim ve etkin olarak teknolojik araglarin kullanildigi sdylenebilir. Gelen izleyicinin algisina etki
edecek, nesnenin ya da olgunun gz Oniinde olmasini saglayacak ya da onun tek basina farklilik yaratabilecegi
durumda olmasinin en 6nemli sebeplerinden biri de sergilemede kullanilan tekniklerdir. Bu bilgilere dayanarak
sergileme tasarimi; gelen ziyaret¢inin, sergilenen biitiin eseri kendi basina bagimsiz ve biitiin eserlerle birlikte
uyumlu bir sekilde algilamasini saglamaktir.

Sergileme tasariminda tasarim oge kriterleri

Sergileme tasarimlarinda uygulanan sunum teknikleri, insanlarin gorsel algilarina hitap edebilecek ve begenisini
kazanacak sekilde diizenlenmektedir. Sergileme tasariminda gorsel tasarim onemlidir. Erbay bunun 6nemini
sOyle vurgulamisti; “Geleneksel gdsterim tekniklerinde anlatimi kuvvetlendirmek ve her yasta izleyici kitlesinin
ilgisini uyandirabilmek i¢in diaromali gdsterimler, maketler, mankenler ve mumyali gosterimlerden de
yararlanilabilmektedir” (Erbay, 1999). Sergileme tasariminda tasarim 6ge kriterlerini de kendi i¢cinde atmosfer,
uyum ve mekan diizeni olarak tice ayirmaktayiz.

e Atmosfer

Sergi ile uyumlu bir atmosferde olmayan bir sergi ziyaret¢inin ilgi odagi olmay1 basarmakta zorlanmaktadir. Bir
sergide sergiye gelen izleyicinin ruh halinin durumu sergilenen tasarimlar ile birlikte sergi atmosferiyle de
dogrudan baglantilidir (Cayirli, 1996). Sergi tasariminda etkili ve yaratici ¢6ziimler gelistirilen grafik tasarim ile
sergileme yontemleri, eserlerin sergilendigi ortamin vermek istedigi fikri; genel atmosfer ile izleyiciye dogru
sekilde aktarmaya caligmaktadir. Mekanda yer alacak tipografi, malzeme, renk se¢imi ve metotlarina dikkat
ederek tasarlanmaktadir (Ozkan, 2019).

Bu baglamda sergilenen mekanin atmosferini olustururken 11k 6nemli bir faktordiir. Giiniimiizde 151k sadece
sergilenen objeyi vurgulamaktan ziyade sergilenen obje olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna 6rnek olarak; Van 28
Gogh’un Siesta Sergisi ve Antony Gormley’in 151k ¢alismasini verebiliriz. Bu sergilemede Van Gogh’un eserleri
L'Atelier des Lumiéres adli sanat merkezinde projeksiyon 15181 ile mekéana yansitilarak izleyiciye sunulmustur.
Ayrica Atélye'nin merkezinde yer alan sarni¢ i¢inde yeni bir diizenek onerilmistir: Van Gogh'un {inlii tablolari,
eser ve sergilendigi miize hakkinda yapilan yorumlar esliginde bir biitiin olarak temsil edilmektedir.
Culturespaces'in yapimciligini iistlendigi ve yonetmenligini Gianfranco Iannuzzi, Renato Gatto ve Massimiliano
Siccardi'nin iistlendigi bu gorsel ve miizikal yaratim, bu kromatik zenginligin yan1 sira ¢izimin giicli ve sanat¢inin
koyu renk tonlariin giiciinii vurgulamaktadir (atelier-lumieres.com, 2023).
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Sekil 1. Van Gogh, The Starry Night (Fransa, Paris, 2019)

Sekil 2’deki Gormley'nin Nefes odasi enstalasyonundan bazi goriintiiler mevcut. Burada 1siklar 10 dakikalik
araliklarla ani, neredeyse kor edici, sorgulama tarzinda yanmaktadir. Yukarida da yazdiklarimiza dayanarak
serginin vermek istedigi mesaj sadece sergilenen obje ile birlikte degil o atmosferi de olusturarak
saglanmaktadir.

Sekil 2. Antony Gormley (Isik Caligmast)

e Uyum

Sergileme tasariminda, blyiik alanlarda birbirlerinden farkli eserlerin birbirleri ile uyumlu bir sekilde
sergilenme durumu oldugu goriilmektedir. Bahsedilen uyumdaki ana unsur sergilenecek eserler ve islenecek
konudur (Cayirli, 1996).

Sergilemenin ilkeleri olarak; oran, ritim, vurgu, zitlik, harmoni ve dengeden bahsedilebilir. Bu ilkeler,
verilmek istenen mesaja netlik kazandirir, sergiye gelen izleyicinin odaklanmasini kolaylastirilir. Sergilenen
nesnelerin dikkat ¢ekmesini saglamaktadir. Bu ilkeler uygulanirken hem sergi mekanini hem sergilenen
nesneyi hem de aktarilmak istenen duyguyu bir uyum ve ahenk i¢inde uygulamak gerekmektedir. Sergileme
mekanlarinin uyum kazanmasi, i¢ diizenlemeler ve birimler aras1 baglantilar1 olusturmada ¢oziilmesi gereken
sorunlardir. Buradaki uyum ile baglantili olan durumlari, sergilenecek eserlerin islevleri dogrultusunda
gerekli sirkiilasyon alanlar1 ve konunun islenme tarzi baglantilidir (Cayirli, 1996). Sergi salonlarinda dikkat
edilmesi gereken unsurlardan biri de zamandir (sikilma siiresi), sergilenecek eserler bu unsur géz oniine
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almarak birlestirilmelidir. Farkli konu islenen sergilerde sergi salonu arasi gegisler vurgulanmaktadir.

Sekil 3. Koleksiyon Sergisi, Istanbul Modern (Tiirkiye, Istanbul)

Sekil 3’de Istanbul Modern de yapilan Koleksiyon sergisi goriilmektedir. Sergi de farkli kusaklardan 30
sanat¢1 ve 2 sanatci ikilisinin 40 yapit1 sergilenmektedir (istanbulmodern.org, 2023). Bu sergide resim,
heykel, video, yerlestirme, fotograf gibi farkli disiplinler ayn1 konu altinda bir arada sergilenmektedir. Bunun
saglanmasindaki en Onemli faktor; serginin kendi igindeki uyumu, renk uyumu, eserlerin birbirini
tamamlamasi ve ziyaret¢iyi yormayan bir diizen i¢inde olmasidir.

e Mekan diizeni

Sergileme tasarimi; iletisim esas alinan bir projedir. Bundan kaynakli sergiler, katilimcilar ile gorsel iliskiyi
kurma i¢in mekan diizenini ve konseptini sergileme teknigine uygun olarak hazirlamaktadir. Bu tasarimlarda
mekan; dinamik, siirekli ve akisa sahip olmali ayn1 zamanda sergi mekani tasarimina da uygun olmalidir. Bu
sebeple sergileme yapilan mekanlar devamliligi bulunan yapiya sahip ve uzun donem siirecek sergilere
uygun haldedir. Sergilemede ki tempo unsuru i¢in zaman, moda, teknoloji ve yasam siirecleri géz oniinde
bulunduruldugunda atmosfer, fiziksel diizen ve diislince gecerlidir (Cetin, 2016). Bunlarin dogrultusunda
sergileme galerilerindeki bes temel yonelim sunlardir; Koridor tipi, tarak tipi, zincir tipi, yildiz tipi ve blok
tipi dolagimdir.

Koridor tipi dolasimda tek yon vardir. Merkezde bulunan boliicii eleman nedeniyle sergiye gelen ziyaretci
sadece tek yonde yonelir. Bu tipteki sergilenen eserler bir yonde dizilir ve ziyaretgi bu dogrultuda
yonlendirilir. Ziyaret¢i sergilenen eseri tekrar gormek isterse geri donmesi gerekir. Bu da kargasaya neden
olur. Tarak tipi dolagimda; ana dolasim hatt1 uygun béliimlere kesilmektedir. Bu hattin yaninda sergiye gelen
ziyaretgilerin rahat bir sekilde dolastigi, her biri farkli kavramlara ayrilmakta olan bolimler yer almaktadir.
Zincir tipi dolagim yukarida gosterilen iki tipe de benzer birbiri ile baglantili fakat ayr1 bdliimler vardir. Bu
sergileme tipi genellikle sanat galerilerinde uygulanmaktadir. Giris boliimii kalabalik olsa da mekanin i¢inde
rahat bir dolasim mevcuttur (Deniz, 2008). Yildiz tipi dolasim mekéanda belirli bir yerden sonra sergiye gelen
ziyaretciye alternatif yonler sunan bir dolagim tipidir. Fakat tam merkezde kalabalik olugmaktadir. Blok tipi
dolasim ise ziyaretgiye serbest dolagim imkani saglamaktadir (Cetin, 2016).
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Sergileme tasariminda duyusal oge kriterleri

Icerisinde bulundugumuz mekan ve cevre ile ilgili bilgileri duyu organlarimizin biitiiniiyle algilariz. Bunu
yaparken, mekan gorsel bir boyut ile degerlendirilip davramislar ona gore sekillenir. Izleyici mekani tek bir
duyusu ile degil biitiin duyulariyla birlikte algilar. Dokunma, koku, isitme duyulariyla da mekani algilayan
izleyici i¢in gérme duyusunun 6nemi diger duyulara gore daha fazladir. Gorsel algi cevresel alginin
gergeklesmesinde diger algilardan daha 6nce gelmektedir. Bu algi tek bagina mekanin kavranmasi igin yeterli
degildir. Mekan1 deneyimlerken hissedilen duyular, gérme, duyma, isitme, koklama ile birlikte diger
birlegenler ile bir biitiin olarak algilanmasini saglar (Karaman, 2022). Sergileme alanimi tanimak ve tam
anlamiyla kavramak i¢in o sergi alanin1 bes duyu organimiz ile deneyimlemek gerekmektedir.

Go6z, hem ¢ok yakin nesneleri hem de milyar yil uzaklikta olan yildizlar1 dahi gérebilmektedir. Isik miktarina
bagl olarak algilamada da farkliliklar olmaktadir. Gz bazi durumlarda aldatic1 olabilmektedir. insan zihni
otuz bes kaynaktan gelen tiim farkli uyarilarda anlam bulmaya programlidir. Zihin gelen bunu anlaml bir
acidan degerlendirmek ister aksine anlamli gelmeyen uyariy1 ayirt edip onaylayamamaktadir. Sadece onceki
biriktirdigi tlizerinden yorum yapabilmektedir. Bundan dolayr daha once Ogrenilen veriler, algilama
konusunda yonlendirici olmaktadir. insan gozii anlamsiz ya da eksik kavramlari anlamlandirmaya ya da
tamamlamaya meyillidir(Karaman, 2022). Zihin eksik gordigiimiiz algiyt tamamlanmaya odaklanir.
Gozlimiiziin bu 6zelligi kullanilarak cesitli sergilemeler de yapilmaktadir.

Tatma duyusuna yonelik sergilemeler, yiyeceklerin diizenli bir sekilde yenilenmesi, korunmasi ve hijyenik
yonden dolay1 ¢ok sik goriilebilen sergileme tiirlerinden degildir. Bu sergileme tipi nadir goriilse de sergiye
gelen ziyaretcide farkli ve derin izler birakan yaklasimlar goriilmektedir. Bu sergileme tiiriinde ziyaret¢inin
fiziksel katilimu ile deneyimlenen bir anlayis vardir (Karaman, 2022). Burada ziyaret¢inin tat alma duyusu ile
deneyimledigi anlatilmak istenen mesaji anlamasi yazili ya da gorsel anlatima gore daha giicli bir etkiye
sahip olmaktadir.

Sergilemeler de sergilenen eserler ziyaretgilere sadece goriintii olarak yeterli gelmediginden dolay1 ziyaretci
o eseri dokunarak hissetmek ister. Eserlere dokunuldugunda nitelikleri yoniinden daha iyi &grenilecegi
diistiniilmektedir (Altan, 2012).Bundan dolay1 sergileme dokunma duyusuna yonelik sergiler yapilmaktadir.

Bir mekan algilarken duyulan bazi kokular mekan ile biitiinlesmektedir ve kokusal deneyim edinilmesine
neden olmaktadir. Ornek olarak; bodrumdan gelen toz ve rutubet kokusu, ¢camasirhaneden gelen buhar
kokusu, mutfagin kendine has yemek kokular1 bu mekéanlar icin belirleyici olma konusunda énemlidir. Tiim
bu anlatilanlar mekanin hatirlanmasi1 konusunda belirli baglantilar veren deneyimlerin yasanmasina neden
olmaktadir (Altan, 2012). Buradan yola ¢ikarak bazi kokularin hafizasi oldugunu iddia edebiliriz.
Sergilemede koku duyusu kullanilarak vermek istenilen mesaj daha derinlestirilebilmektedir.

Mimari mekanla duyma &gesi birbirleriyle yakindan iliskilidir. insanoglu duydugu sesler ile mekan1 daha iyi
algilayabilmektedir. Yiiriirken basilan yerlerden cikan ses, ¢akil tasli yoldan m1 yoksa mermer bir zeminden
mi yiiriidiigii hakkinda fikir vermektedir. Isitme eylemini gergeklestiren kulaklarimiz bizlere bir mekan ile
ilgili; boslugu, genisligi, bi¢cimi, uzunlugu ile ilgili ipuglar1 vermektedir (Belir, 2012). Buna 6rnek olarak
Daniel Libeskind’in Berlin Yahudi Miizesi’ndeki savas ve siddete maruz kalanlar1 imgeleyen bakir plakalar
yerlestirilmis odalar gosterilebilmektedir. Burada sergilemeye gelen izleyicinin bakir plakalarin istiinde
yiiriitken plakalardan ¢ikan sesler soykirimda katledilen insanlarin ¢igliklarini gelen izleyicinin zihinlerinde
canlanmasini saglamak ve Yahudi soykirimini izleyiciye hatirlatmak amaglanmigtir (Wannart, 2023).
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SERGILEME MEKANLARINDA KULLANILAN ISIGIN OZELLiKLERIi VE ISIGIN MEKANA
ETKIiSI

Isik, etrafimizdaki diinyay1 anlamamizi ve ona tepki vermemizi saglayan, neredeyse hayal bile edilemeyecek
kadar karmasik bir siire¢ olan gérmeyi miimkiin kilan fiziksel bir uyaricidir (DiLaura, 2008). Diger bir ifade
ile 151k, uzay1, nesneleri gérmemizi, deneyimlememizi saglayan temel bir unsurdur (Wanstrom, 2012). Isik,
gbziin algilayabilecegi spektrum araliginda yer almaktadir ve mimarlik ve i¢c mimarlik disiplininde, mekanin
formu, smiri, Olgegi, yilizey dokusu ve renk gibi Ozelliklerinin belirginlestirilmesinde onemli bir rol
oynamaktadir. Yondem’in (2019) belirttigi gibi 151k ve aydinlatma, mimarinin vazgecilmez bir unsuru olarak
kabul edilmektedir ve mekanin tamamlayic1 bir 0gesi olarak kullanmilmaktadir. Bu nedenle, 151k
aydimnlatmanin temel bilesenlerinden biridir ve fiziksel 6zelliklerin algilanmasinda biiyiik 6nem tasimaktadir
(Inceoglu, 2022).

Bir diisiincenin olusabilmesi i¢in ilk adim, biligsel siirecin algilama asamasidir. Algilama, duyular yoluyla
gelen bilgi ve verilerin islenerek belirli bir yap1 ve diizenleme igerisine sokulmasidir. Bu islem sirasinda,
Ozetleme, siiflandirma ve indirgeme gibi zihinsel siiregler de yer almaktadir. Gorsel algi ise bu sistem
icerisinde gérme ve algilamanin temelini olusturmaktadir. Birey, gérme islemine basladigi andan itibaren,
gorsel alg siirecini baglatmaktadir (San, 2010; Beyoglu, 2015).

Gorsel alg1 kavrami, mekanlarin boyutunu, seklini, derinligini ve uzakligini nasil gordiigiimiizii ve dogrudan
kavradigimizi anlatmak i¢in kullanilmaktadir (Wénstrom, 2012). Gorsel algi, beynin goézlerimizin
gordiiklerini yorumlama yetenegidir. Dikkatimizi segici bir sekilde odaklama ve ilgisiz bilgileri eleme,
nesneleri eslestirme ve ayirt etme, boyut veya yonelimdeki degisikliklere ragmen nesnelerin ayni oldugunu
fark etme ve siralama dahil gorsel olarak sunulan bilgileri hatirlama gibi yeteneklerin merkezi kaynagidir
(National Educational Psychological Service, 2015).

Isik, bir mekanda kullanilan en etkin unsurlardan biridir ve aydinlatma mekan tasarimlarinda bigim, renk ve
malzemenin olusumuna gore, diger 6gelerle birlikte ele alinarak tasarlanan bir 6gedir. Gorsel algilamay1
etkileyen ana unsurlar olan formlar, malzemeler ve renkler gibi mekanin temel 6geleri, uygun aydinlatma ile
etkileyici bir sekilde vurgulanabilmektedir. Bu nedenle aydinlatma, mekéan tasariminda biiyiik bir rol
oynamaktadir (Goler, 2009; Aslan vd., 2015). Bir nesnenin goriintiisli, aydinlatmasinin yoniine, yayilimina
ve karmagikligina bagli olarak biiylik Olciide degisebilmektedir. Sonug¢ olarak, insan gorsel sistemi bir
nesnenin seklini ve ylizey Ozelliklerini retina goriintiilerinden elde etmeye ¢alistiginda, gorsel algilamanin
basarili olup olmadigi genellikle sahnenin aydinlatilmasina iliskin dogru kosullara sahip olup olmadigina
baglidir (Morgenstern vd., 2014). Bu nedenle gorsel konfor kosullari olarak ele alinan aydmligin niceligi ve
niteligine iligkin detaylar goérsel alginin ve konforun elde edilmesi konusunda énem arz etmektedir.

Gorsel Konfor Kosullar

Isik, ortama, yilizeye ve baska cesitli faktorlere baglh olarak var olan ¢ok degisken bir boyutlu yapiya sahiptir.
Goriinmez bir malzemeden (fotonlardan) olustugundan kendi basina belirli bir bi¢im almamaktadir, ancak
yalnizca bigimle karsilasma yoluyla eklemlenmektedir. Bu nedenle, gorsel alginin, konforun, estetigin ana temasi
oldugundan, 1518a form vermek karmasik ve zorlu bir istir ve giin 15181 ile yapay aydinlatma kullanimi arasinda
farkl teknik hususlar s6z konusudur. Gorsel konfor kosullarini, estetik kosullari iyilestirmek icin 15181n mimariye
uygulanmasi (15181n bir iglevi olarak bir mimariyi gorsel olarak desteklemek) i¢in hem mimari unsurlarin hem de

aydinlatma ile ilgili unsurlarin ele alinmas1 gerekmektedir (Volf, 2010).

Insan ve mekan arasindaki iliskide gorsel unsurlar gérme yetisi aracihigtyla edinilmektedir. Bir mekanin bir kisi
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tarafindan dogru bir bicimde algilanmas igin saglikli ve konforlu gorsel duyunun yani sira mekanin ve 1518in
dogru kosullarda biitiinlesmesi gereklidir. Bu baglamda aydinlatma, mekéna iligkin algiyla iliskili bir faktor
olmakla birlikte, mekanin niteligi iizerinde belirleyici olan tasarim unsurlar ile de dogrudan dogruya iliskiye
sahiptir. Bir mekanin karakterini teskil eden renkler, dokular, bi¢imler, malzemeler gibi c¢esitli bilesenler,
aydinlatmanin niceligi ve niteligi ¢ercevesinde algilanabilmektedir. Bu bakimdan yeterli olmayan ya da dogru
olmayan bir bigimde tasarlanan aydinlatma unsurlari, dogru bir algilama 6niinde engel olusturmaktadir (Luo,
2016). Ornek olarak herhangi bir nesne aydinlatma araciligryla vurgulandig1 zaman iistiinde bulunan dokular
belirgin hal alabilmekte, parlak yilizeye diisen 15181 sayesinde nesneler dikkat c¢ekici hal alabilmektedir. Ayrica
aydinlatma kosullari, bir mekanin smirim belirgin hale getirirken, mekanda bulunan nesnelerin de farkli ebatlarda
algilanmasin1 saglayabilmektedir. Tiim bunlarin yaninda, yeterli ve dogru bir sekilde aydinlatilmamis olan
mekanlar igerisinde ¢esitli renk, detay, malzeme ve dokular belirsiz olabilmekte, mekénla ilgili sinirlar bulanik
hal alabilmektedir (Goudarzi ve Mendilcioglu, 2022). Bu bakimdan giiniimiizde, 151k tasinabilir ve
yonlendirilebilir 6zellikleriyle, mekan disinda ve iginde istenilen etkiyi olusturmaya yardimci olmaktadir. Ancak,
insan goziiniin konforu i¢in ylizeydeki yansimalar, kamasmaya neden olan etkenler ve 151k kaynaklar1 dikkatle
incelenmelidir. Gorsel konfor agisindan, goriis mesafesiyle bu bolgeyi kapsayan 151k seviyeleri arasinda bir denge
olmalidir. Bu denge sayesinde, karanlik ve gdz alici parlak bir ortamin yaratilmasi 6nlenebilmektedir. I¢
mekanlar dogru aydinlatmayla desteklendiginde, gorsel konfor artmaktadir. Dogru aydinlatma, mekanda yer alan
nesnenin ¢evresine uygulandiginda, nesnenin seklini algilamamiza yardimei olmaktadir. Bu dogru aydinlatma,
golge ve aydinlanmig alanlarin olusumunu da saglamaktadir. Ayrica, ylizey 1s18in1 yansitan elemanlarin ve dogru
pencere tasarimlarinin da kullanimi bu amagla 6nemlidir (Fontoynont, 1999).

Mekén i¢inde arzulanan hareketliligi olusturmak igin, 1518in nitel ve nicel 6zelliklerini anlamak &nemlidir. Bu,
temel bir tasarim unsuru olarak kabul edilmektedir (Turgay ve Altuncu, 2011). Yukarida séz edilen tiim bu
faktorler, gorsel konforu olusturan muhtelif unsurlar olarak ortaya ¢ikmaktadir ve aydinligin niceligi ve aydinligi
olusturan 1s181n rengi 15181 dogrusal yapist aydinlikta olusan gdlgenin niteligi aydinlik diizeyi dagilimlari
kamasma gibi niteligi ile alakalidir. Insan gorsel algisini iyilestirmek ve konforunu arttirmak igin gérsel konfor
kosullaryla ilgili iki temel kavram olan aydinligin nicelik ve nitelik unsurlar1 asagida ele alinmistir.

Aydinhgn niceligi

Aydinligin nicelik ve nitelik 6zellikleri bir mekanin bigimi ve diger 6zellikleriyle birlikte kullanicinin algisini
etkileyerek mekanin karakterini, kimligini belirlemektedir. Mekanin kimligi, aydinlatma sayesinde anlam ve
bicim kazanmaktadir. Aydinlatma degisiklikleri, hacim, genislik ve mekansal aciklik algilamalarinda biiyiik
farkliliklara neden olabilmektedir. Aydinlatma, belirleyici, vurgulayici, yonlendirici, sinirlayici ve segici
yonleriyle mekansal bir anlatim aracidir. Aydinlatmanin fiziksel 6zellikleri, kullanicinin mekan1 algilamasinda ve
hatirlamasinda biiyiik 6nem tagimaktadir ve mekanlarin tanimini ve karakteristik 6zelliklerini ortaya gikararak
mekéansal etki yaratmaktadir (Turgay ve Altuncu, 2011). Aydinlatmanin niceligi de bu hususta kullanicinin
mekandaki mekan1 konforlu bir sekilde algilayabilmesi i¢in bilylik 6nem tagimaktadir.

Aydinligin niceligi, yani diger bir ifade ile 151k seviyesi, bir gdzlemcinin bir alanda algilayabildigi gorsel 15181n
derecesini ifade etmektedir (Wénstrom, 2012). Aydmligin niceligi, bir mekanin veya ortamin 1sik yogunlugunu
ifade etmektedir ve genellikle lux (Ix) birimi ile 6l¢iilmektedir. Aydinlik niceliginin, bir mekanin veya ortamin
genel 151k seviyesini belirlemesi yoniinden mekanin kullanim amacina, dekorasyonuna, kullanici gereksinimlerine
ve gorsel konfora onemli etkisi bulunmaktadir. Yeterli aydinlatma, gorsel faaliyetlerin gergeklestirilmesi icin
gereklidir ve kullanicilarin mekéni rahatga kullanmalarmi saglamaktadir. Ayn1 zamanda mekanin estetik
goriiniimiine de katkida bulunmakta ve dekorasyonun 6nemli bir unsuru olarak diigiinilmektedir. Yetersiz ya da
gereginden fazla aydinlatma, géz yorgunlugu, goz kizarikligi, bas agrisi ve dikkat dagimikligr gibi gorsel
rahatsizliklara neden olabilmektedir. Dolayisiyla, niceliksel yonden dogru aydinlatma diizenlemeleri,
kullanicilarin gérsel konforunu saglamak i¢in 6nemlidir (Steffy, 2002; Murdoch, 2003; Aries vd., 2010; Bica vd.,
2013).
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Aydimhgin niteligi

Aydmligin niceligi, yani miktari, karanliktan aydinliga dogru degisen basit bir kavramdir ve az veya ¢ok
aydnlik seviyesini ifade etmektedir. GOz, bu degisime uyum saglamak icin, degisik seviyelerde ayarlamalar
yaparak beyne bilgi iletmektedir ve degisik aydinlik seviyelerine uyum saglayabilmektedir. Ancak aydinligin
niteligi, olduk¢a karmasik ve cok boyutlu bir konudur ve gorsel algilama ile ilgili 6zelliklere bagli olarak
belirlenmelidir. Iyi gorme kosullar1 saglamak igin, goriintiilenecek nesnelerin dzelliklerine uygun aydimlik
seviyesinin  belirlenmesi  gerekmektedir. Yanlis nitelikteki aydinlik, uygun gorme kosullarin
saglayamamakta ve nesnelerin gergek niteligine uymayan bir sekilde algilanmasina neden olabilmektedir.
GOz, aydinligin niceligine otomatik olarak uyum saglayabilse de nitelik ile ilgili hususta uyum saglayarak,
gorme kosullarini diizeltememektedir. Yanlis aydinlik niteligi, nesnelerin gercek niteligine uygun sekilde
algilanmasini engelleyebilmekte ve farkli renk, yap1 veya bigimlerde algilanmalarina neden olabilmektedir.
Bu sebeple, aydinligin dogru niteliginin belirlenmesi, iyi gérme kosullariin saglanmasi agisindan 6nem
tagimaktadir (Bostanci Bagkan, 2004: 14).

Mimari acidan 1518 yonii, aydinlatilan alanlarin oranlari ve odadaki diger alanlara gore 151k seviyesi
mekansal anlayisimiz i¢in 6nemli bir rol oynamaktadir. Bir odadaki 151gmn dagilimi, pencerelerin ve
armatiirlerin konumu, sekli ve boyutu ile odadaki yiizey yansimasindan etkilenmektedir. Aydinlatma
alaninda, 15181n dagilimi, rengi ve seviyesi mekansal deneyim igin en Onemli aydinlatma faktorleridir
(Winstrom, 2012). Dolayisiyla aydinligr olusturan 1s18in rengi, dogrusal yapisi, aydinlikta olusan golgenin
niteligi, aydinlik diizeyi dagilimlari, kamagma gibi konular 6nem arz etmektedir. Aydiligin niteligine iliskin
bu unsurlar asagida ele alinmigtir.

e Aydinhg: olusturan 15181n rengi

Aydmhgi olusturan 15181n rengi, bir mekandaki 1sik araciligiyla deneyimlenebilen bir renk tonu olarak
tanimlanabilmektedir. Isik rengi genellikle sicak veya soguk olarak belirlenmektedir ve renk sicakligi Kelvin
derecesi (K) kullanilarak daha kesin bir sekilde tanimlanabilmektedir. Renkler konusunda, mavi ve yesil
renklerin genellikle soguk, kirmizi ve turuncu renklerin ise sicak olarak nitelendirildigi bilinmektedir. Isik
renginden bahsedildiginde, genellikle kullanilan lambalarin isiklarinin rengi nedeniyle, “sicak 1s1k” ve
“soguk 151k” terimleri, renklerle ilgili bir ayrimi dogrudan yansitmaktadir (Giindiiz, 2016). Ancak 1s181n rengi
bundan daha karmasik ve teknik bir konudur.

Ortalama giin 15181 5000-5500 Kelvin derecesine (renk sicakligina) esittir. Diisiik bir seviyedeki renk
sicakligl, insan gozii tarafindan kirmiz1 yoniinde bir renk, yiiksek renk sicakligiysa mavi yoniinde bir renk
olarak algilanmaktadir (Demirci, 2008). Sicak renklerin genel olarak rahat, sicak bir ortam sagladigi, dogal
beyaz renklerinse daha fonksiyonel ve motive edici bir ortam sagladigi kabul edilmektedir. Belirli renkler, i¢
mekanlarda sikic1 veya sikisik bir his yaratabilirken, bazi renkler ise ferahlatici ve genisletici bir etki
yapabilmektedir. Renkler ayrica, bir nesnenin ger¢ekten oldugundan daha yakin veya daha uzak gibi
algilanmasina da yardimci olabilmektedir (Ozbudak vd., 2005). Renklerin sagladigi kosullarin algilamst ve
psikolojik etkileri farkli oldugundan, uygulandigi bir mekanin da goriiniimii, konfor kosullar1 {izerinde son
derece etkili olabilmektedir.

Belirtmek gerekmektedir ki, gorsel algiya dayali olan 151831in rengi kavrami, psikofiziksel renk sicaklig:
kavramiyla karigtirilmamalidir. Isigin renginin, yalnizca 1sik kaynagindan gelen 1s18in algilanan rengi veya
yiizeylerde ve nesnelerde goriilebilen renklerle ifade edilmesi dogru olmayacaktir. Isigin rengi, fizyolojik
olarak agiklanamayan karmasik bir Oriintii ile igbirligini i¢ermektedir. Isigin renk algisi, renk sicakligindan,
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151k seviyesinden, 151¢1n mekansal dagilimindan, kamagmadan ve oda yiizeylerinin veya 6rnegin mobilyalarin

renklerinden etkilenmektedir (Liljefors, 1997; 2005).
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v.s.) adslermesy
' Dogay:
Mutfaklar g:zgll;::, cafngtirmasy, gilven Swak 151k renklen
{ Koonut, "r'c:jn o T Yesal, ve huzur verici W 24 Tezgah ve dolaplar i¢in
Hastane, ; in:-m San ve tonlar, | olmasi bitecek olan | nw - ozel aydinlatma
Otel...) Et_f“.s J bir sireci tensil dilzenekleri
elmesi,
Oiurma Swak renkli lambalar,
Odalar, Oriurma, Acik renkler Gzl dinlendirmes, endirekt
Salonlar Dinlenme, | Beyaz, Huzur vermesi, ww 1A aydimlatma, dimmerlenebili
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Otel, ....) Bekleme Dogal renkler Dinlendirme aydinlatma sicak isik
renklen
Calisma I
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tonlari, Siyah .
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salonlari, Gl nj:ngl_ .
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alanlar renkler
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Eglence, Sicak renkler, C T
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Toplani, Turkuaz - . S = )
ak cermi. v.s VETIes] kontrolil vapilmalidar.
kullamilan =
mekanlar)
Dans Diikkati avakta
stildvolar, Turuncu futmasi, enerji Tavandan yansitilan
Cocuk Kirmizy verme, hareket ve ww 1 endirekt avdinlatma
Odalari, San canlilik, kan nw 2A Renkli ve tzel aydinlatma
Diskotekler, Yesilin tonlan dolagiming sistemleri
Lokantalar hizlandirma

Sekil 4. Mekanlarda renkler, aydinlatma ve etkileri

Kaynak: Ozbudak vd. (2005)

Mekanda dogru ve duyarli renk algisinin 6neminden hareketle, mekandaki tayfsal niteliklerin 6zenle ele
almip, dogru aydinlatma kosullarinin tesis edilmesi, mekanin sahip oldugu 6zellikler, uygun 1s1k kaynak
rengi, uygun renksel geriverim ve renklerin psikolojik etkileri g6z oniinde bulundurulmak suretiyle gore
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uygun renklerin ve aydinlatma diizeneklerinin segilmesi énemlidir (Ozbudak vd., 2005).
e Aydinhgi olusturan dogrusal yapisi

Aydinlatma tasariminda ele alinmasi gereken diger 6nemli bir faktor, 15181 dogrusal yapisidir. Isigin yapisi
belli bir alana diisen 15181n akis1 degismeksizin, ancak dzelliklerinde degisim gostermesiyle ilgilidir. Isik, tek
bir dogrultudan, birden fazla dogrultudan veya sonsuz dogrultudan gelebilmektedir ve bu 6zellige 15181
dogrusal yapisi adi1 verilmektedir (Ozkaya, 2004; Russell, 2008). Dogal veya yapay 1sik kaynaklarindan
gelen 1sinlar, diistiikleri yiizey tizerinde gelis dogrultularina bagli olarak farkli aydinlik degerleri olugmasina
sebep olmaktadir. Olusan bu aydinlik degerlerinin toplami, mekandaki aydnlik diizeyini etkilemektedir.
Eger 151k yiizeye tek bir dogrultudan veya birbiriyle ufak acgilar yaparak bir noktadan geliyorsa, buna
dogrultulu 151k alan1 denilmektedir (Boyce, 2003). Sonsuz veya birka¢ dogrultudan geliyorsa “yayimik 1s1k
alan1”, her ikisinin de s6z konusu oldugu durumlarda ise baskin dogrultulu 151k alani terimi kullanilmaktadir.
Isigin dogrusal yapisi bilhassa yiizeylerin algilanmasinda biiyiik énem tasimaktadir. Ornegin; yiizeylerin
pliriizlere sahip olmasi, 15181n dalga boyundan daha biiyiik oldugunda yayinik yansima meydana gelmektedir.
Yiizeyin piiriizleri, 15181 dalga boyundan daha kiigiik ise diizgiin yansima meydana getirmektedir (Reynolds
ve Stein, 2000; Tutkunlar, 2014).

Bir mekanda aydinlatilacak olan ortamin, nesnenin, yiizeyin sahip oldugu doku, cins gibi &zellikler bu
hususta énem arz etmektedir. Ornegin donuk nitelige sahip yiizey, 15181 dogrudan yansitacagindan kolay bir
sekilde algilanabilmektedir. Boyle bir yiizeyin agik veya koyu renkte olmasi, buraya gelen 15181in yansimasi
lizerinde etkili olacaktir. Bu baglamda, 151k ayni olsa da isikliliklar1 farkli olacaktir. Ornegin tasarimda
tuglanin duvar kaplamasi i¢in kullanilmasi halinde, mekana derinlik kazandirmasi ve dokusal niteligini
gosterebilmesi agisindan 1s18in 6nden ya da iistten farkli algilamaya yol agacaktir (Serefhanoglu, 2003).
Onden yapilan aydinlatmada malzemenin dokusal 6zelligi goriinmezken, iistten yansitma halinde goriiliir
olacaktir. Isik kaynaginin konumu, malzemeye derinlik hissi kazandiracagindan yiizeyin sunumunu
etkileyecektir. Dokulu yiizeylerde, kullanilan malzemenin dokusal O6zelliginin belirgin olmasinin arzu
edildigi hallerde 15181n iistten, belirginligin istenmedigi hallerdeyse 15181n 6nden verilmesi uygun olacaktir
(Sahin, 2006).

e Aydinhg olusturan golgenin niteligi

Yiizeyler, ii¢ boyutluluk ve derinlik arasindaki iliski, gélgeler ve yansimalar yoluyla yiizey acikligindaki
farkliliklarla gorsellestirilmektedir (Liljefors ve Ejhed, 1990; Wanstrom, 2012). Dolayisiyla golge de
aydmligin niteliginde 6nemli faktdrlerden biri olarak ele alinmaktadir.

Belirli bir nesne veya yiizeyin 6zellikleri noktasinda aydinligin niteliginin belirlenmesinde 151k alan yapisiyla
birlikte golge niteliklerini de ele almak gerekmektedir (Giindiiz, 2016). Bir gdlgenin sinir1 az veya ¢oK
belirgin ya da kesin olabilmektedir. Bu durum bir 151k kaynaginin boyutu, uzakligir ve golgenin diistiigii
yiizeyin, golgeye sebep olan nesneye uzakligi gibi cesitli geometrik (acisal, boyutsal gibi.) sartlara bagl
bulunmaktadir. Kesin bir simir1 bulunan golgeye sert golge adi verilirken, az kesin, giderek azalan, tarzda
golgeler ise yumusak golgeler olarak anilmaktadir. Golgenin yumusakligi, golge ¢ekirdegine bagl olarak az
yumusak, ¢ok yumusak, az sert, ¢ok sert gibi tanimlamalar yapmak miimkiindiir (Sirel, 1997). Diger taraftan,
bir baska kaynaktan 11k alarak aydinlanmamis golgelere kara (saydamsiz) gdlge, herhangi bir bigimde
aydinlanmig golgelere de saydam golge denir. Golge, 151k aldigr kaynaga bagh olarak az veya cok
aydinlanmis olusuna goére de az veya ¢ok saydam olarak da farkli bigimlerde nitelenebilmektedir.
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Yumusaklik ve saydamlik birbirinden iki ayr1 gosterge iken, birbirini tamamlar bir nitelikte (6rnegin sert
saydam veya yumusak saydam gibi) ele alinabilmektedir (Giindiiz, 2016).

Sekil 5°de de goriilebilecegi iizere cisimlerin aydinlatma kosullarina gére golge nitelikleri, aydinlatma
diizeni, 151k kaynag1 ve cismin konumu gibi faktdrlere bagl olarak degisecektir. Ornegin aydinlatma siddeti
arttikca, cisimlerin gdlgeleri daha belirgin ve koyu olabilecektir. Daha yiiksek bir 1s1k siddeti, cisimlerin
iizerine diisen 1518in daha yogun olmasma ve dolayisiyla daha belirgin golgelerin olugmasina neden
olabilecektir. Aydinlatma yonii de cisimlerin golge niteliklerini etkilemektedir. Farkli acilardan gelen 1sik,
cisimlerin iizerinde farkl1 gélgeler olusturabilmektedir. Ornegin, dogrudan yukaridan gelen bir 151k kaynagi,
cisimlerin alt kisimlarinda daha koyu gdlgelerin olusmasina neden olabilirken, yandan gelen bir 151k kaynagi
daha uzun ve yatay golgelerin olusmasina sebep olabilmektedir. Kullanilan 151k kaynaginin tiirii de yaydigi
1518a ve 15181 niteligine gore farkl etki edebilecektir. Cismin konumu ve sekli de golge niteliklerini
etkilemektedir. Ornegin, yuvarlak bir cisim daha yumusak ve diizenli gdlgeler olusturabilirken, diiz ve keskin
kenarli bir cisim daha belirgin ve keskin golgeler olusturabilmektedir (Boyce, 2014; Sadeghi vd., 2016;
International Commission on Illumination 2018).

Sekil 5. Cisimlerin aydinlatma kosullarina gore golge nitelikleri

Kaynak: Harazi (2015)

e Aydinhk diizeyi dagilimlari

Bir yiizeyin, bir noktanin etrafini saran kii¢ilik bir bliimiiniin aldig1 151k akisinin, bu yiizey par¢asinin alanina
boliinmesiyle elde edilen degere aydinlik diizeyi (E; Im/m2) ad1 verilmektedir (Sirel, 1997). Bir ylizeyde, en
disiik aydinlik diizeyinin (Emin), ortalama aydinlik diizeyine (Eort), oranini gosteren biiyiikliik ise
aydinligin dagilimini (UO ; Emin/Eort) ifade etmektedir (Sirel, 1997; Celik vd., 2015). Bir mekanda genel
aydinlatma ya da lokal (bdlgesel) aydinlatma olmak {izere aydinligin iki ayr1 dagilim niteliginden s6z etmek
miimkiindiir (Aydin Yagmur ve Serefhanoglu So6zen, 2016). Genel aydinlatmaysa, diizgiin ve degisken
yayilmig genel aydinlatma olmak tizere iki sekilde ele alimabilmektedir (Bostanci Bagkan, 2004).

Isik nitelikleri, gorme ve gorsel algilama i¢in énemlidir ve mekan ic¢indeki dagilimi da ayni derecede 6nem
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tasimaktadir. Bir mekén, i¢indeki 1s181in dagilimi gergevesinde karakter kazanmaktadir. Mekanin sekilsel
nitelikleri, malzemeleri, yiizeylerinin sahip oldugu doku, mekandaki 151k dagilimina bagli olarak o6ne
cikarilmakta veya geri plana atilmaktadir. Fakat, farkli fonksiyonlarin gergeklestirildigi bir mekanda, diizgiin
yayilan bir aydinlik istenilen sonucu vermeyecektir. Ciinkii, farkli amaglara hizmet eden mekan pargalari,
farkli aydinlik diizeylerine ihtiyac duymaktadir. Diizgiin yayilan aydinlatmanin aksine, dinamik bir 151k
dagilimina sahip olan aydinlatma yontemi, mekanin kullanim sekli, fonksiyonu ve mimari &zelliklerini
vurgulamak agisindan daha uygundur. Yapay aydinlatma bicimleri olan genel aydinlatma ve bolgesel
aydinlatma, diizgiin yayilan ve dinamik aydinlik elde etmek i¢in kullanilabilmektedir. Bu noktada bolgesel
aydinlatma, mekan iginde dinamik bir aydinlik elde etmek igin kullanilabilmektedir (Altuncu, 2007; Oztank
ve Halicioglu, 2009).

¢ Kamasma

Kamasma, yiizeyde veya mimari bir mekénda insanlarin gorsel konforunu negatif bir bigimde etkileyen
faktorlerden biridir. Kamagmay1 temel olarak 15181n uygunsuz dagilimi veya asir1 karsitlik gibi bir durumun
neticesi olarak nesnelerin veya yiizeylerin ayirdi konusunda zorluk veya eksiklik gibi problemlere yol alan
gorme kosullar1 olarak ifade etmek miimkiindiir (Siren, 1997; Celik vd., 2015).

Isigin uygun olmayan bir bicimde dagilmasi, ¢ok yiiksek 151k siddeti veya zaman ya da mekan igerisindeki
asir1 1giklilik farklarimin bir neticesi olarak, nesneleri ayirt etme yeteneginde bir azalma veya gérmenin
zorlanmasi ya da her ikisini de kapsayan goriis sartlar1 g6z kamasmasini dogurmaktadir (Serefhanoglu,
1972). Goz sagligi ve konforu igin en kotii durumlardan biri, asir1 1s181n neden oldugu bu géz kamagmasidir.
Goziin kamagmasi dolayli veya dolaysiz olarak fizyolojik ve psikolojik rahatsizliklar verebilmekte, kazalara
neden olabilmektedir. Her haliikdrda kamasma durumu istenmeyen, konforu bozan, nitelige zarar veren bir
husustur (Tiitiinct, 1996).

Tartigmasiz 151k, nesnelerin, yiizeylerin, mekanlarin ve ¢evrelerinin daha iyi goriilebilmesi ve algilanabilmesi
icin kullanilmaktadir (Sirel, 1997). Ancak aydinlatma, yalnizca gérmeyi saglamaya yonelik 6nemli isleviyle
sinirh degil, bunun yaninda estetik 6zelligi de vardir. Bu bakimdan 6nemli bir tamamlayici unsur olan
aydinlatma, mimarinin dordiincii boyutu olarak da ele alinmaktadir. Basarili bir sekilde olusturulan, titiz bir
bigimde ele alinan kaliteli aydinlatma, i¢ veya dis mekanin atmosferini tagimaktadir. Kaliteli bir aydinlatma
tasarimi, genel atmosferi diizenlemekte, alan1 giiclendirmekte ve giivenlik, estetik, algilama enerji tasarrufu
gibi 6zel gereksinimleri kargilamaktadir. Bu nedenle aydinlatma tasarimi, tiim hedeflere ulagsmak i¢in zaman
ve Ozen gerektiren bir alandir (Christoffersen, 2011; Sahin ve Atabeyoglu, 2021) ve yukarida ele alian tiim
hususlarin hassas bir bi¢imde degerlendirilmesini gerektirmektedir.

Sergileme Mekan1 Tasariminda Isigin Etkisi

Sergilemeye gelen her izleyici; gordiiklerinden bilgi edinmek, kisisel yonden hayatlarini zenginlestirebilecek
deneyimlere katilmak, kiiltiirel bir faaliyette bulunmak, sanatsal eserleri gorebilmek ve bir seyler 6grenmek
amachdir (Erbay, 2011, s. 159). Bundan dolay1 biitiin sergilemeler izleyici odakli tasarlanmaktadir. Sergileme
tasarimi  yapilirken sergideki eserlerin ya da objelerin sunumunu etkileyen 1s1ik da izleyicinin dogru
algilayabilmesi i¢in bir etkendir. Aydinlatma bi¢imi ile izleyici arasindaki etkilesim, izleyicinin sergilenen eseri
timiiyle kavramasi, serginin ana konusu ve sergi mekani ile ilgili duygu ve duygulanim yaratmasini
saglamaktadir. Ayrica bilginin, sergiye gelen ziyaret¢inin bu etkilesimi sonucu edindigi deneyim ve zihninde
biraktigl izlenimi tamimlayarak sergi deneyiminin olusmasini saglayan duygusal ve biligsel siireglerde

aydmlatmanin etkisini icermektedir (Oksel,2013, s. 15).
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Insanlarin mekani algilamasinda, mekanda edindikleri duygu ve deneyimlerinde mekandaki aydinlatma
bigimlerinin etkisi olmaktadir. Dinamik ve degisken olarak tasarlanan dogal aydinlatmanin; mekanlar
iizerinde daha ferah, genis ve temiz bir etki birakirken, yapay aydinlatmanin farkliliktan yoksun statik
niteliginin ise sikinti ve yorgunluk hissi biraktigi nesnel olarak Olciilmese bile daha O6nceden yapilan
calismalarda bu etkiler belirlenmistir (Wang, 2009; Avci, 2010). Buradan i¢ mekanda kullanilan 15181n o
mekani deneyimleyen insanlarda farkli duygular olusturdugu ¢ikarilabilmektedir. Isik tasariminin mekéna
gelen insanin algisina olan etkisini Sekil 2.3’de gosterilen, restorasyonu yapilan Yerebatan Sarnici’nda
olusturulan 151k senaryolarini 6rnek verebilmekteyiz.

Yerebatan Sarnici'nin i¢ mekan tasarimini iistlenen Atelye 70 kurucusu Dogu Kaptan 19.08.2022 tarihinde
yayinlanan bir sdylesisinde olusturdugu 151k senaryolari ile ilgili sunlar1 sdylemistir;

““ Isik bu yap1 icin esas. Ziyaretcilerin acilis sergisinden sonra gorecegi Adriano Caputo ile birlikte
tasarlanan baska bir 151k senaryosu ile bir yolculuk temasinda bahsedebiliriz. Onerilen 151k senaryosunda bir
yolculuk temasi var. Ziyaretgi bu yolculukta 2 boyutlu diinyadan 3 boyutlu diinyaya, dogudan batiya
gecerken kademeli sekilde azalan bir aydinlatma kurgusu hissediyor. Aydinlatmalar genellikle siitunlarin
arkasina tek tarafli olarak zemine yerlestirildi. Bu sayede ziyaret¢i yolculuga basladiginda 2 boyutlu bir
diinya ile karsilasiyor. Bizans ve minyatiir sanatina atifta bulunan bu 2 boyutlu gezintide Medusa
heykellerine geldiginde yol ziyaret¢iyi geri dondiiriiyor ve 3 boyutlu bir diinyaya gegiriyor. Boylelikle
siitunlar biitiin ihtisamiyla kisinin karsisina ¢ikiyor ve Ronesansin 3 boyutlu diinyasina atifta bulunuyor.
Sarnigtayken yerin altinda farkli bir diinyay1r deneyimliyoruz. Anadolu’dan esinlendigimiz renklerle, 6nce
giin 15181, sonrasinda turkuaz, ardindan da turkuaz ve amberle bas basa kaliyoruz. Adeta yer ile gok yer
degistiriyor >’ (vbenzeri.com, 2023).
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Sekil 6. Yerebatan Sarnic1 Miizesi (Istanbul, Tiirkiye)

Isik mekansal algiy1 dogrudan etkilerken ayni zamanda da onu algilayisimiza yon veren ¢esitlilik kazandiran
unsurlardan biridir. Glinlimiizde geleneksel olarak kullanilan sergilenen objeyi vurgulayan (resim, heykel)
151k, sinirlarini genisleterek sanatin yalnizca aragsal bir 6gesi olmaktan ¢ikip, bagli bagina bir sanat nesnesine
donmiistiir (Rona,2012).

Yukarida da goriildigii gibi sergileme mekanlarinda 151k sadece objeyi aydinlatmaktan ziyade serginin
izleyiciye vermek istedigi mesaji iletmek i¢in tasarlanan mekan kurgusunda da kullanilmaktadir.

SERGILEME MEKANINDA VIiDEO HARITALAMA TEKNIGI UYGULAMASI

Bu teknigin birden fazla ismi vardir. Bunlar; video haritalama, projeksiyon eslesmesi, projeksiyon haritalama, ve
3d (3 boyutlu) haritalama veya uzamsal artirilmis gerceklik isimleridir. Bu teknikte bir artirilmis gerceklik
formudur. Artirtlmis gergeklik uygulamalarinin diger tiirleri gibi gergekligin iizerinde bazi gelistirmeler sonucu
elde edilmektedir. Video haritalama ii¢ boyutlu bir nesnenin {izerine belirli bir gorselin yansitilmasina
denilmektedir. Bu uygulamada projeksiyon cihazlar1 kullanilir fakat yansitilan ylizey diiz bir yiizeyden farkli
olarak bir nesnenin {izerine yansitilmaktadir. Video haritalama i¢in su ii¢ 6geye ihtiyac vardir; yansitici bir cihaz,
yansitilacak olan gorseller ve yansitilacak gorselleri igleyebilen bir yazilimdir. Haritalama kelimesi yontem olarak
farkl bir anlatim olmakla birlikte, teknik bir isleyisten de bahsetmektedir (Maniello, 2014, s.15).

Head ise video haritalamay1 bir yapinin dis hatlarmin derinliginin ii¢ boyutlu yansiticilarla, bigimlerinin
kaydedilip, ti¢ boyutlu modelinin ¢ikartilarak yapmnin fiziksel gercekliginin, yapmin boyutlart ve hatlarim
giiclendirmek i¢in 151k yanilsamalar1 aracilifi ile animasyonlarla degistirilmesi olarak tanimlamaktadir (Head
2012).

Video haritalama yonteminde geleneksel projeksiyon kullaniminin aksine, yansitilmak istenen gorselin sekli,
boyutu ve acist yansitilan yiizeyin sekline gore degistirilebilmektedir. Yansitilacak yiizeye gore hazirlanan
gorseller, yalnizca istenilen yiizeye 1sik diisecek sekilde yansitilmaktadir. “Haritalama” ismi bu yiizden
kullanilmaktadir. “ Video Haritalama: Bina ile yiizeyleri, karmasik sistemli yiizeyler veya {i¢ boyutlu herhangi bir
objeyi yansitma araciligiyla, dijital teknolojilerin sunmakta oldugu yaratici olanaklari kullanarak yiizeyleri
bireyin her duyusunu zincirleme olarak aktif edecek sekilde hareketli gosterim alanina ¢evirmektedir” (Catanese,
2013).

Video eslesmesinin amaci, goriintiileri gorsel ve duysal dgelerle kombine ederek izleyicide fiziksel bir yanilsama
yaratmaktir. (Ekim, 2011, s.2) Video haritalama tekniginde en 6nemli ogelerden biri de artinlmig gerceklik
konusundaki ¢aligmalardir.
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Video Haritalama Teknigi Kullanim Y 6ntemleri

Video haritalama teknigi uygulanirken tercih edilebilecek birkag yaklasim vardir. Bunlardan biri de Maniello’nun
yontemlestirdigi yaklagimdir. Bu yaklagimda Maniello genel olarak literatiirde sik kullanilan yontemleri kapsayan
bir sonug ¢ikarmistir.

Bu yontem video haritalama teknigi i¢in genel bir yontem sunmaktadir. Haritalama yapilacak alanin modelini
olusturabilmek i¢in fotograf ¢ekimlerinden yararlanilmaktadir. Yiizeylerin 6zelliklerine gdre iki boyutlu ya da
Cinema 4D ile ii¢ boyutlu olarak modellenmektedir. Bunun nedeni yansitma yapilacak yiizeyin kavisli ya da
kivrimli (siitun gibi) oldugu durumlarda Cinema 4D nin {i¢ boyutlu modelleme de daha avantajli olmasidir.

Genel olarak kullanilan yontemlerin detaylar1 ve yazilimlarina gore degisiklik olsa da video haritalama drnekleri
bes adim ile Ozetlenebilmektedir. Bunlar; yiizey sec¢imi, donamim ve yazilim, yiizeyin modellenmesi ve
maskelenmesi, video igeriginin animasyonlarinin olusturulmasi ve videonun ylizey ile eslestirilmesidir (Pehlivan
Baskin,2018).
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Lygulama yapilacak kamusal
alamigin izinlerin alinmass,
gevre siklandirmasimin
kapatilmasi, balgenin ¢alisma
icin kapatimasi
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Video projektor segimi

Haritalama yonteminin segimi

Projeksryon yapilacak apdan
fokograf cekilmesi
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Fotografin Photoshop'a
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Premiere programi ile nihai
kompozsyonun olusturulmas:
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Sekil 7. Video haritalama teknigi olusturma asamalari
(Maniello , 2014, s.11)

Video formatirun kolay
agilabilir, gosterilebilir bir
formata gevrilmesi

ISSN: 2757-6469




* Yansitma zemini ve yiizey se¢imi:

Video haritalama tekniginde yiizey se¢imi olduk¢a Onemlidir. Kompozisyonun tiimii yansitilacak yiizey
iizerinden ilerlemektedir. Yerlestirme sanatinda, yansitim hizalamay1 incelerken ilk olarak yansitilan goriintii ve
yansitma zemini arasindaki iliski degerlendirilmelidir. Hizzalamada en 6nemli etken, nesneyi tanmimlama ve
yansitilan goriintiiniin nesneye gore pozisyonunun(agi ve oran) belirlenmesidir (Bimber ve Raskar, 2005:278).
Yansitma zemini ve yiizey se¢imi yapilirken su 6gelere dikkat edilmesi gerekmektedir;

Yiizeyin seyirciye ulagsma giicii; ortamda bulunan izleyicinin konumu, sanal ve gercek nesneler arasindaki
“inandiric1” birlesime direkt etki etmektedir. izleyicinin goriis acisi, yansitilan yiizeyden uzaklastikca, yansitilan
goriintliniin inandiricilig1 da azalmaktadir. Bundan dolay1 izleyici yansitma ylizeyi ile projektor arasinda en dogru
yere konumlandirtimalidir. Ayrica izleme alani igin seyirci ile yeterli uzaklikta bir alana ihtiya¢ duyulmaktadir.
Yiizey biiytidiik¢e izleme uzakligi da biiyiimektedir.

Yiizeyin fiziki yapisi; yansitma hizalama teknigi ile objeler ya da fiziki nesneler {izerine goriintiiler
yerlestirilirken, fiziki olarak yansitma yapilan yiizeyleri gorsel agidan ortadan kaldirma potansiyeli de vardir.
Video haritalama ¢aligmalarinda genelde gercek mekanlar, nesneler iizerine sanal 6geler yerlestirmek amagli olsa
da, yapilan grafik calismalar1 sonucu gercek olan nesneleri izleyiciden saklamakta miimkiin olmaktadir (Azuma,
1997). Yansitma yapilan yiizeye 1sikla yansitma yapilacagindan yansitma ylizeyinde kullanilan malzemenin tiirii
de Onemlidir. Eger yansitma yiizeyine uygun bir malzeme degilse yansitma kalitesi de bu durumdan
etkilenmektedir. Ornek olarak; parlak bir malzeme 15181 yansitirken, piitiirlii ya da grenli boyama uygulamalari
yapilmis yiizeylerde ya da kiigiik tag kaplamali yiizeylerde istenmeyen gdlgelere sebep olmaktadir.

Yiizeyin sekli ve rengi; yansitma hizalamanin yapildig1 yiizey, yiizeyin yapisina gore lige ayrilir. Bunlar;

diizlemsel, diizlemsel olmayan ve devamsiz yiizeylerdir. Mimari yapilarda genelde devamsiz ve diizlemsel
olmayan ylizeyler goriilmektedir (Atiker, 2015:105).

~ ~ A

/\/_\///
/\

Dizlemsel Yizey Dizlemsel Olmayan (Egik) Yizey Devamsiz Yizey
Sekil 8. Yansitim yapilan yiizey tiirleri

Diizlemsel olamayan yansitma yiizeylerinde, projeye daha baslamadan incelenmesi gereken ve yiizeye gore
parcalara ayrilarak olusabilecek sorunlarin Oniine gegilebilecek sekilde diizenlenmelidir. Bu yiizeylerde
tasarimsal caligmalar yapilirken ekran iizerinde 3 boyutlu yiizeyler ¢okgen (poligon) pargalara bdliinerek,
olusacak bozulmalarin 6niine gegmek gerekmektedir (Atiker, 2015:105).

Disaridan gelen 151k miktari; Yansitma yapilan yiizeye disaridan gelen 151k miktar1 ne kadar artarsa, ihtiyag

duyulan yansitma giicii de o kadar artmaktadir. Yansiticidan gelen 15181 giicii, disaridaki 15181 giiciinden daha
fazla olmalidir. Bunun nedeni; disaridan gelen 1s181n goriinmesini engellemektir.
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* Donanmim ve yazilim secimi:

Yansttic (projektdr) secimi yansitma yapilacak yiizeyin sekli, boyutu ve yansitictya mesafesi gdz oniine alimarak
yapilmaktadir. Yansitici sayisi, yansima agisina gore belirlenmektedir. Ayni anda birgok goriintiiniin
yansitilmasiyla birlikte {ist {iste binen sanal goriintiiler yogunluk olusturarak problem teskil etmektedirler.
Yansitma sirasinda birbiri iizerine binen alanlarin aydinlanma degerleri ile diger bdlgelerin aydinlanma
oranlarinin esitlenmesi gerekmektedir (Bimber ve Raskar, 2005:129). Ornek verecek olursak; goriintii
yansitilacak ii¢ boyutlu bir nesnenin boyutu 6nemli olmaksizin eger farkli yiizeylerine goriintii yansitilacaksa
birden fazla projeksiyona ihtiya¢ vardir. Fakat bir cok nesnenin tek bir yilizeyine goriintii yansitilacagr zaman tek
bir projeksiyon yeterli olabilmektedir. Kullanilacak yansitic1 sayisini belirlemede diger bir énemli faktor ise
yansitilacak ylizen genisligi ve yansitan cihaza uzakligidir. Projeksiyonlarin gii¢leri 1.500 liimenden baslayip
30.000 lLimenlik cihazlara kadar degisebilmektedir. Biiyiik yansiticilar genelde genis bina cephelerinde uzak
mesafeden goriintii yansitmada kullanilmaktadir fakat fazla maliyet ve kullanim karmasikligina da sebep
olmaktadir. Yansiticin giiciinii belirleyen bir diger faktor ise yansitma yapilacak alandaki 1sik miktaridir. I¢
mekanda yapilan kullanilan projeksiyon giicii ile dis mekanda kullanilan projeksiyon giicii ayni degildir. Dis
mekanda daha fazla 151k oldugundan kullanilan projeksiyon daha giiglii kullanilmaktadir (Pehlivan Baskin,2018).

Video haritalamada, gorsel alginin isitsel algiyla birlikte olusturdugu etkiyi yakalayabilmek i¢in gorsel bir siireg
olan video eslemesinin de ses ile desteklenmesi gerekmektedir. Video haritalama sistemi ne kadar gorsel bir siireg
olarak gosterilse de ses ile desteklenmesi ve senkronlanmasi gerekmektedir. Eger ses ile goriintii
senkronizasyonunda bir sikinti olursa eylemin kendisi inandiriciligini kaybederek algida bozulmaya sebep
olabilmektedir. Ses ile desteklenen goriintiilerdeki seyirci lizerindeki etki sadece gorsele dayali olanlara gore daha
fazladir (Ayhan, 2018). Ses sistemi kendine has 6zellikleri ve ortamin akustigi de hesaba katilarak mekana dahil
edilmelidir.

Yazilim tercihini yaparken goriintiiniin islenmesi konusundaki ihtiyaglar ele alinmaktadir. Modelleme ve
maskeleme konusundaki ihtiyaglar yazilim ile giderildigi i¢in yazilimi dogrudan etkileyen etmenler
olmaktadirlar. Video haritalama yazilimlar, birden ¢ok birbirinden bagimsiz goriintiileri ayn1 anda yiizeyin farklh
alanlarina yansitma olanagi saglamaktadir. Video haritalama yazilimlari, birbirinden bagimsiz gorselleri ve
videolar1 ayni karede kullanma ve dinamik olarak yansitma sirasim1 degistirebilme imkéanina sahiptir. Ayrica tek
bir goriintiiniin farkli yerlerdeki nesnelerin iizerine bir biitiin sekilde yansitma imkdnin1 da bu yazilimlar
saglamaktadir. Video haritalama yazilimlar videoyu diizenlemekten ziyade yansitilan yiizey iizerinde yansitilma
sekli ile ilgili diizenleme yapabilmektedir. Bundan dolay1 video diizenleme yazilimlarinin da igerigin
olusturulmasinda kullanilmasi gerekmektedir (Pehlivan Baskin,2018).

Mimari ¢alismalarda goriintii yansitilmak igin kullanilan yazilimlara; The Mad Mapper, Virtual Jockey (VJ)
yazilimi olan miizikle senkron ¢alisabilen Resolume Arena ve Millumin eklenti yazilimi gibi profesyonel
yazilimlara diger 6rnekler. Adobe After Effects programinda ¢aligmalar verilebilmektedir.

* Modelleme ve maskeleme:

Video haritalamada modelleme yapilirken ilk olarak projeksiyonun yeri belirlenmelidir. Daha sonra ise belirlenen
yerden ¢ekilen fotograf gekilerek, ¢ekilen foto iizerinden modelleme yapilmalidir. Bu sayede yansitma yapilacak
yerlerin direkt izdiisiimii iizerinden calisma yapilabilecektir. Bu fotograf maskeler ve katmanlara ayrilarak
modellenebilmektedir. Yansitma yapilacak yiizey alanina gore ( girintili, ¢ikintili, diiz olmayan) ylizeyin
modellenmesi ve ylizeyi olusturacak alt alanlarin belirlenmesi gerekmektedir. Yansitma yapilacak ylizeyin seklini
ve yapisini gdz Oniinde bulundurarak farkli katmanlar olusturulup video daha kiiciik alanlara boliinmektedir.
Biitiin yiizeye tek bir goriintii yansitilacak olsa bile yiizeyin dokusal ve agisal farkliliklarindan kaynakli biitiin
yiizeyi farkli alanlara bolme ihtiyact dogmaktadir. Bu farkli alanlar ise bir birbirinden ayr1 bir video olarak
tasarlanmaktadir.
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Yansitilan her alan1 kendi parametresi dogrultusunda degerlendirmek gerekmektedir. Bunlardan en Onemli
olanlari; Yiizeyin projeksiyon cihazina uzakligi, boyutu ve rengidir. Yiizeyin projeksiyona olan uzakliginin
degistigi ve acisal farkliliklarin olustugu durumlarda o alana yansitilacak gorsel de degismektedir. Ornek olarak;
acil1 olan yiizeye yansitilan gorsel anamorfik bir sapma ile agiya ragmen dik bir aciyla bakiliyormus gibi sunulur
veya ¢ikintili bir alana yansitilan gorsel daha kiiciik yansitilmaktadir. Yiizey 6zelligine gore farkli alanlara farkl
yansitmalarin yapilabilmesi, ylizey iki boyutlu ya da azken daha kolay yonetilebilmektedir. Fakat yiizey sayist
artip, yiizeyler farkli agilardan yansitmaya ihtiya¢ duydukca daha zor yonetilebilmektedir. Boyle durumlarda tiim
yiizeylerin yerlesim diizeni ve yiizeylerin orantilarinin belirlenmesi ig¢in yansitma yapilacak alan

modellenmektedir. Bu hususta modelleme {ige ayrilmaktadir.

Iz haritalama yaklasiminda, yiizeylerin smirlarinin belirlenmesini saglamak icin yiizeye bir test yansimasi
yapilmaktadir. Yansitma yapilacak ylizeyin, o a¢idan fotografin1 g¢ekerek, bu fotografin iizerine yansitma
yapamaya benzetmek miimkiindiir (Maniello, 2014, s. 212).

Ikinci yaklasim da fotografik haritalamadir. Bu haritalamada ilk olarak yansitilacak yiizeyin bir fotografi cekilir
ve bu fotograf {izerinde pixel tabanli bir yazilim ile ( Ornegin photoshop) gerekli golge, renk ve acisal
diizenlemeler yapildiktan sonra, video haritalama programina yiiklenilmektedir. Sonug olarak ¢ekilen bu fotograf
direkt yazilimda kullanilmaktadir.

Ucgiincii yaklasim ise yansitma alaninin iizerinde ¢alismaktan ziyade o alanin modelleme yazilimi ile modellenip
sonrasinda yansitma i¢in kullanilacak alanlarin belirlenip gorsellerin bu alana 6zgili hazirlanmasidir. Bu yaklagim
diger iki yaklagima gore daha detaylidir ve bu yaklagimda projeksiyon cihaz kullanimi zorunlu olmamaktadir.
Yansitma yapilacak alanin Olgiilerini bilmek yeterli olmaktadir. Yapilacak olan modelleme ii¢ boyutlu olarak
yapilmaktadir. Modelleme yazilimlarindan (CAD uygulamalar 6rnek verilebilir) yararlanilmaktadir. Modelleme
islemi bittikten sonra yansitilacak gorsellerin tasarimi bu modeller iizerinde yapilmaktadir. Bu yiizden gésterimin
yapilacagi ana kadar projeksiyona ihtiyag duyulmamaktadir. Bu yontemde baska bir uygulama olarak yansitma
alaninin ayn1 6lgek olmasi gozetmeksizin maketinin olusturularak bu model tizerinde calisilmasidir.

Diizenleme sirasinda yiizeyin, rengi, dokusu, uzakligi ve {izerine diisen 151k miktar1 nedeniyle alanlar
normallestirmek i¢in maskeleme yapilabilmektedir. Bdylece yiizeyden kaynakli olusan sorunlar ( goriintii ve renk
bozulmalar1) Onlenebilmektedir. Yansitma yapilmadan oOnce izlenebilecek modelleme ii¢ alt baglikta
incelenebilmektedir. Bunlar; iki boyutlu tarama, ii¢ boyutlu tarama ve sanal modelleme olmaktadir Maniello’ya
(2014, s. 211). 1lk ikisi fiziksel alanlara ihtiya¢ duyularak yapilan bir modelleme tarziyken iigiinciisii gergek bir
ortama dayandirilmadan yapilan bir yaklagimdir.

Modellenip maskelenen alanlara, diiz ve homojen bir ylizeye yansitilirmis gibi bir yansitma yapilabilmektedir
fakat yiizeyin yansiticilik ozelligi, 1s1tk miktar1 ve yansitict donanimin giicii tarafindan kisitlanmaktadir.
Maskeleme diiz bir alan yaratmaktadir bununla birlikte bir alanin kisitlanarak yansitilan alana eklenmesi yada
cikarilmast da miimkiin olmaktadir. Boylece yansitma yapilan alanin sekli ozellestirilmektedir. Karmagsik
yiizeylerde 6zellikle modelleme ve maskeleme daha fazla 6nem kazanmaktadir (Pehlivan Baskin, 2018).

* Videonun olusturulmasi:

Yansitmak i¢in segilen gorsellerin boyutlari, aktarilacak alanlara uygun olmalidir. Gérsel secimi yapilirken en
onemli unsurlardan birisi de yansitma yapilacak yiizeyin sekilsel gereklilikleridir. Maskeleme iglemi gormiis dahi
olsa bazi alanlar farkli bir gorselle ayrgtirilabilmektedir. Ornek verecek olursak farkli iki malzemeye ait
yiizeylerde biri cam olan digeri ise mat ¢imento olan bir cepheye yansitilan 1518in yansimasi konusunda énemli
farkliliklar olmaktadir. Burada ayni gorsel farkli sekilde algilanabilir hale gelmektedir. Ayrica videolar grafik
tasarim ve animasyon degilse, gercek goriintiiler yansitilacaksa calismanin en basindan yansitilacak alana dair
diizenlemelerin g6z Oniinde bulundurulmasi gerekmektedir (Pehlivan Baskin, 2018). Bu noktada ise islemi
kolaylastirmak adina “greenbox” (yesil perde) tekniginden yararlanilabilmektedir.
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Video igerigi olusturulurken dikkat edilmesi gereken en biiylik hususlardan biri de, izleyicinin konumudur.
Izleyicinin yansitilan videoya olan uzakligma gore arttikca, videonun kiigiik detaylari algilanamamaktadir ve
olas1 piksel ve renk hatalarinin da fark edilmesi zor olmaktadir.

* Videonun eslestirilmesi:

Video tasarimi bittikten sonra projeksiyonla yansitilan alanda bazi hazirliklara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bunlarin en
basinda projeksiyon yerlesimi bulunmaktadir. Sekil 9° da gorildiigii gibi, tam olarak belirlenen noktalara
yerlestirilmeli, alanin tamamini gorecek sekilde ve dogru agiyla konumlandirilmalidir.

Yasitim
yuzeyi

‘N e”
2. Projektor 1 Proj‘ektbr 3. Projektor

Sekil 9. Projeksiyon yerlesim 6rnegi
(Ayhan, 2018)

Projeksiyon cihazi konumlandirildiktan sonra, en basta cekilen fotograf yansitilip, yiizeye bire bir oturup
oturmadigr kontrol edilmektedir. Bdylece lokasyon ve yon hatalarinin 6niine gegilebilmektedir. Projeksiyonlar
icin tripod ya da kaideye ihtiya¢ olursa yere sabitlenmektedir. Video haritalama tekniginin basar1 ile
uygulanabilmesi i¢in ylizeye yansiyacak tek 1518 projeksiyon cihazindan olmasi gerekmektedir. Bu yiizden
projeksiyonla 1g1k yansitma islemi, disarda ise glines battiktan sonra ve etraftaki 1s1k kaynaklari tespit edilerek
yapilmaktadir. Isik yansitilan yiizeye ¢evreden gelen 1s1k kaynaklar1 kontrol edilip, ¢evresel 1siklarin kapatilmasi
saglanmaktadir.

Video haritalama uygulamasinda nihai gosterimlerden 6nce, deneme ve test calismalari yapilarak yansitma
siirecinde olusabilecek sorunlar, etraftan gelen 151k, yansitma yiizeyinin varsa goriilmeyen noktalar
Olciilmektedir.

3.1 Video Haritalama Tekniginin ic Mekan Sergilemede Kullanim

Video haritalama birgok alanda kullanilmaktadir. Bunlardan bazilari; mimari alan, sahne sanatlari, egitim, iiriin
tanmitimlar1 ve etkinliklerdir. Video haritalama uygulamasi mimari olarak sadece dis mekéanlar ile smirl
kalmamaktadir.

I¢ mekanlarda da gorsel bir gosteri olarak sergilenmektedir. Tiyatro, sinema, miize, aligveris merkezi, eglence
merkezleri olan ticari mekanlar ve kiiltiirel mekanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Video haritalama dijital alanlara

dayali olmaktadir ve bunlar ortak bir alanda bulusmaktadir. Sanatsal dijital alanlardaki enstalasyonun temel
Ogelerinden olan mekan, video goriintiiler ile birlikte bir forma ulagsmaktadir. Bu ¢alismalar bicimden ziyade
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icerik ile on plana c¢ikmaktadir. Calisma boylece yalniz nesne diizenlemesi ile degil, izlenme siireci igin
olusturulmaktadir (Ergiin, 2018, s.53-59-60).

Video haritalama uygulamasmin kullanildig1 i¢ mekén sergileme 6rnegi olarak 2015 yilinda Monterrey Cagdas
Sanat Miizesi’nde sergilenen heykel 6rnek verilebilmektedir.

Sekil 10. Jack Video Haritalama Heykeli
(Monterrey, 2015)
Sekil 10 ’da goriildiigii gibi Motomichi Nakamura, tarafindan video haritalama uygulamasi i¢in bir heykel
olusturulmus ve ¢esitli videolar video haritalama teknigi ile bu heykele yansitilmistir. Boylece tek bir heykel
iizerinden birden ¢ok goriintii veya video sergilenebilmektedir. Bu da sergi mekaninda izleyiciye tek bir nesne
iizerinde birden ¢ok goriintli gdsterme firsati sunmustur.
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Sekil 11. Islami Medeniyetler Miizesi Video Haritalama Uygulamasi
(Istanbul, Tiirkiye, 2023)
Sekil 11 de islami Medeniyetler Miizesi goriilmektedir. Burada video haritalama teknigi ile Ab-1 Hayat
enstalasyonu yapilmaktadir. Bu enstalasyon ses ile birlikte Kur’an-1 Kerim'in suya atfettigi manay1 derinlemesine
hissettirmektedir. Buradaki goriintii tasarimi ve konusu mekani desteklemektedir ve verilmek istenen mesajt
derinlestirmektedir.

"
MACHINE MEMDIRS : V2 : AI CINEMA

MACHINE MEMOI

‘\ . '. G ’I ¥ ﬁf&

Sekil 12. Makine Amilar1: Uzay, Pilevnelialeri B
(Istanbul, Tiirkiye, 2021)

Sekil 12 de ise Refik Anadol tarafindan yapay zeka yardimu ile hazirlanip video haritalama teknigi ile sergilenen
Makine Amilari: Uzay sergisi goriilmektedir. Burada sanatginin tasarimi, projeksiyon ile yansitilan 1sik ile
sergilenmektedir. Boylece 151k mekanda sergilenen nesneye doniismektedir.

392

Uluslararas1 Akademik Birikim Dergisi ISSN: 2757-6469



Sekil 13. Serefiye Sarnict Video Haritalama Gosterimi
(Istanbul, Tiirkiye, 2023)

Serefiye Sarnici iilkemizde bu teknigin uygulandigi en eski yapidir (serefiyesarnici.istanbul, 2023). Video
haritalama teknigi tarihi yapilarda da kullanilabilmektedir. Burada Ge¢misten Giiniimiize Serefiye Sarnici ve Su
Medeniyeti adli iki video haritalama c¢alismasi saat basi gosterilmektedir. Zaten miize olarak kullanilan bu
sarnigta video haritalama teknigi kullanilmasi hem sergilemede zenginlige sebep olmus hem de sergilenen
gorseller ile verilmek istenen mesaji derinlestirmektedir.

Yukarida verilen Orneklerde de goriildiigii gibi sergileme mekanlarinda video haritalama uygulamalar1 giin
gectikge artmaktadir. Video haritalama, sadece nesne iizerinde kullanilabilirken, bazen islami Medeniyetler
Miizesi'nde oldugu gibi verilen mesaji1 derinlestirmek i¢in bazen de Pilevneli Galeri’de goriildiigii gibi tasarlanan
uriinii yansitmak i¢in biitiin mekani kapsayan bir arag olarak kullanilmaktadir. Yani bazi yazilimlar ile tasarlanan
gorilintli ya da videolar, projeksiyondan yansitilan 151k ile birlikte mekéna yansitilmaktadir ve bdylece eskiden
sergilemede objeyi daha iyi gostermek i¢in kullanilan 151k 6gesi, artik sergilenen obje haline doniismektedir.

SONUC

Sergileme mekénlarinda deneyimlenen nesne ile deneyimleyen Ozne arasindaki iliski eski donemlerden
giiniimiize kadar koklii degisimler gegirmistir. Bu degisimler diigiinsel gelismeler ve teknolojik ilerlemelerin bir
sonucu olarak ortaya c¢ikmistir. Bu siiregte, sergilenen nesne ile deneyimleyen &zne arasindaki sinirlarin
kalkmasina ve bireyin mekanla biitiinlesmesine 6nem verilmistir. Bireyin mekénla biitiinlesmesini saglamak icin
sergileme mekanlarinda farkli diizenlemeler yapilip, mekanin birbirleri ile uyumlu, bir biitiin halinde ve izleyiciye
verilmek istenen mesaji derinlestirip, izleyicinin anlayabilmesini saglayacak sekilde bir atmosfer
olusturulmaktadir. Sergileme mekanlarinda bunlar1 saglayan Ogelerden biri de 1siktir. Isik, mekanin genel
ambiyansini olusturan Onemli bir 6gedir. Parlaklik, renk sicakligi, renk gecisleri gibi faktorler meké&nin
ambiyansini etkilemektedir. Ayrica giiniimiiz teknolojisi ile birlikte sergileme mekanlarinda video haritalama
teknigi de kullanilmaktadir. Bu yontem ile tasarlanan video ya da goriintiiler projeksiyondan yansitilan 151k ile
sergileme mekaninda sergilenmektedir. Bu yontem izleyiciyi mekana deneyimler yolu ile dahil etmekte,
deneyimlenen, etkilesimli mekanlar saglamakta ve anlatilmak istenen mesaji derinlestirerek izleyiciye
sunmaktadir.

Sonug olarak, sergileme mekanlarinda kontrollii 151k kullaniminin mekan tasariminda énemli ve belirleyici bir
kavram oldugu ve gelisen teknoloji ile birlikte kullanilan video haritalama yontemi ile de 151k 6gesinin gegmisteki

gibi yalnizca sergilenen tiriinii gostermek igin kullanilan bir 6ge degil 1518 kendisinin de sergilenen bir tirtine
doniistiigii vurgulanmaktadir.
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