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Ozet
Anahtar Kelimeler:  Mimarhkta sonug iiviiniin fiziksel gercekligi mimariyi uygulamaya-eyleme dayal bir pratik olarak gérme
yanilgisina neden olur. Fakat mimari tiriin ilk olarak mimarin diisiincesinde olugmakta ve siire¢ boyunca
Tasarim ve Felsefe; sekillenerek eyleme doniismektedir. Mimarin felsefe ile iliskisi ise olagan bir sekilde bu noktada
Louis I. Kahn; gergeklesmektedir. Doga-mekdn-insan gibi mimarligin ve felsefenin kesisim noktasinda yer alan ortak
Doga; Mekan; kavramlar tasarimin birincil etmenlerini olusturur. Tasarimda soyut ve somut olamin biitiinliigii ve
Insan, mimarinin ozgiinliigii ise derin bir diisiinme etkinligi ile miimkiindiir. Modern mimarhgin onemli

isimlerinden olan Louis I. Kahn (1901-7974), hem eserleri hem de diisiinme sistemi bakimindan donemin
diger mimarlarimdan ayrilir. Sadece kendisinin ne yapmak istedigini degil, yapmin ne olmak istedigini de
sorgulayan Kahn, seylerin dogasimi anlamaya ¢alisarak onlarin birlikteligindeki diizeni aramistir. Bu
dogrultuda ortaya ¢ikan iiriin felsefeyle yakin bir iligki iginde bigcimlenmektedir. Onun tasarim
anlayisindaki elestirel yaklagiminin ve anlamaya yonelik sordugu sorularin mimarlhiga olan yansimalart
incelenmistir. Ilk olarak Kahn'in doga, mekdn ve insan kavramlar: cercevesinde mimarliga dair
soylemleri ortaya konmus, segilen ornekler tizerinden degerlendirmeler yapilmistir. Kahn’in eserlerinde
goriilmektediv ki mimarlik sadece dlgiilebilir fiziksel varliktan ote dlgiilemeyenin de ifadesinden
olusmaktadwr ve Kahn in 6zgiinliigii bu ifadenin giiciiyle var olur.

An Assessment of The Interpretation of The Relations Between Nature-
Space-Human In The Architecture of Kahn

Abstract
Keywords: The physical reality of the final product in architecture leads to the mistake of seeing architecture as an
action-based practice. But architectural product firstly comes about in the architect's thought, transforms
Philosophy and into action by being shaped during the process. The relationship between architect and philosophy
design; actualize at this point naturally. The common concepts such as nature, space, human which at the
Lowuis 1. Kahn; intersection of architecture and philosophy are the main factors of the design. The integrity of the

abstract and the concrete in design and the originality of the architecture are possible with deep thinking.
Louis I. Kahn (1901-1974),differs from other architects of the period in terms of both his works and his
thinking system. Kahn, who interrogates not only what he wants to do but also what the structure wants to
be, tried the create a layout with trying to understand the nature of things. The product he created is
shaped in close relationship with philosophy. The reflections of his critical approach to design on
architecture were examined. Kahn's discourses on architecture in terms of nature, space and human
concepts were revealed, and evaluated over selected examples and Kahn's originality exists with the
power of this expression.

Nature; Space;
Human
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GIRIS

Mimarlik ve felsefe kimi zaman i¢ i¢e ge¢mis kimi zaman da birbirinin sinirlarinda dolasan yasama dair iki
kavramdir. Kendi alanlarinda iirettikleri bilgiler farkli bigimlerde (dil ve insa) ortaya koyulsa da temelinde
diisiinmeyi ve sorgulamayi esas almaktadir. Kavramlardan ve sorulardan yola ¢ikarak yasama ait varolugsal
problemlere aranilan g¢oziimler yasami anlamlandirma c¢abasinin bir sonucudur. Varliga iligkin bilgiye
ulagma, felsefenin temel ugras alani oldugu gibi mimarligin da diisiince ve etkinlik alaninda yer bulmaktadir.
Bir biitiinliik iginde varligi inceleyen felsefe, varlik hakkinda tiimel bir agiklamaya ulagsmak i¢in farkl felsefe
sistemleri olusturmaktadir (Tunali, 2012). Benzer bigimde mimarlik da insan-varlik iliskisi ¢ergevesinde
mekanin varolugsal problemlerini agiklamak ve biitiinliigli saglamak icin diislinme sistemleri
gelistirmektedir. Giiniimiizde varligi diisiinen diisiinme sisteminin yerini, hesaplamaya, salt akilciliga ve
teknolojiye dayali bir kafa yorma eylemine birakmasi, insan ile varlik arasindaki bagi da zayiflatmistir
(Ornek, 2015). Mekanm kendine doniik varolussal 6ziinii ele alarak onu insan edimine doniistiirmeyi
amaclayan bir anlayisla olusturulan mimarlik ise felsefe ile iliski icinde olmay1 gerektirmektedir (Aydinli,
2002).

Gecmisten giiniimiize mimarligin degismeyen 6zelliklerinde birisi de insana ve nesneye iligkin olarak ruhu
ve maddeyi, canliy1 ve cansizi birlikte i¢eren hibrid yapisidir. (Uluoglu, 2002). Bu yiizden mimarligin dogasi
iizerinde diisiinmek, doga, mekin ve insan kavramlar1 {izerine diislinmeyi ve aralarinda iligkiyi ortaya
koymay1 gerektirmektedir. Mimarin tirettigi bir yap1 doganin iginde var olan dogay1 degistiren-doniistiiren
mekansal bir bitiinliigi ifade etmektedir. Yapinin yasama dahil olmasi insanin mekan ile gerceklestirdigi
iliskiyle sekillenmektedir. Burada mimar dogay1, mekan1 ve insan1 aralarindaki iliskiye gore diizen igerisinde
bir araya getiren kisidir. Tasarimindaki bu biitiinciil yaklasim, mimarin biitiinii anlamaya yo&nelik
benimsedigi duyarlilikla gergeklesmektedir. Bu duyarlilik bir farkindalik kaygisi ile gergeklestirildiginde ise
kavramsal bir sorun haline getirilerek mimarm dzgiinliigiinii ortaya koymaktadir (Inan, 2002).

Bu 6zgiinliigiin ortaya koyulmas: mimarin felsefe ile iliskisinde, felsefenin mimarlik bilgisi iiretiminde
durdugu yere gore degismektedir. Felsefenin yiizeyinde kalmig bir mimarin felsefeyi bilgi iiretiminde bir
ara¢ olarak goriip bilingsizce kullanmasi, mimarlik ve felsefe iliskisini elestiriye acik hale getirmektedir.
Mimarligin kendi kuramsal altyapisinin olusmasinda felsefe ile basitlestirilmis bir iliskiden fazlasina ihtiyaci
vardir. Felsefenin derinine inerek onu bir ara¢ olarak kullanmaktan 6te, felsefenin 6ziinde yer alan sorgulama
bilincinin ve elestirel yaklasimin kavranmast mimarlik bilgisinin temellendirilmesinde 6nemli bir noktadir.
Yiicel’e gore mimarin felsefeye basvurusu yaygin olarak dort bigimde gergeklesmektedir. Birinci bagvuru
bicimi, tez calismalar1i ve bildiri metinleri gibi c¢aligmalar ic¢in kullamilan popiiler felsefe bilgisinin
aktarmudir. ikinci bagvuru bigimi doktora tezleri ve kuramsal mimarlik metinleri gibi ¢alismalar dahilinde
genel olarak “mimariye bulagsmus” Derrida, Heidegger gibi felsefecilerden yapilan aktarimlardir. Ugiinciisii
ise mimarin kendi mimarisini mesrulastirmak icin ikinci bicime benzer sekilde felsefeyi kullanmasidir. Son
olarak, dordiincii bagvuru bigimi daha kapsamli bir yapiya sahiptir. Mimarin kuramsal altyapisim
olusturmada, mimarligi anlamlandirmada elestiri araci gelistirmek ve sorgulamak icin felsefeye
basvurmasidir (Yiicel, 2002).

Mimarligini {iretmek i¢in yasamdan,kiiltirden beslenen ve bunlar igsellestirerek mimarliginda anlami
olusturan mimarlar arasinda Tadao Ando, Peter Zumthor, Le Courbusier, Carlo Scarpa, Steven Holl gibi
isimler yer almaktadir. Tadao Ando, Japonyadaki zen felsefesinden referansla mimarliginda higlik ve bosluk
kavramlarimi yiiceltir (So6giit ve Balki, 2019). Peter Zumthor ise yapilarindaki duyusal deneyime Onem
vermistir ve malzeme kullanimi 6n plana c¢ikmaktadir. Mekanin atmosferi ve onu hissetme iizerine
yogunlasmistir (Murray, 2007)(Bilgin,2016). Scarpa sahip oldugu zanaatkar kimligi, mimarliginda formu
ve detayi birlikte ele almasini detaylarin biitiinltigii ile sanatsal boyutta yapitlar ortaya koymasini saglamistir
(Oztiirk ve Giirel, 2009). Tiim bu mimarlar sadece gdze hitap eden bir mimarlik yerine, deneyime duyu ve
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duygulara da hitap ederek mimarinin igerisindeki anlamu ortaya ¢ikarmayr amaglamislardir. Bu mimarlardan
birisi de Louis. I. Kahn’dir. Kahn’in felsefeyle olan iligkisi onun mimarliginin da temelini olusturmustur.
Mimarlik ve felsefenin arakesitinde ¢aligmalarini gergeklestirmis olan Kahn’in sdylemleri sadece mimarliga
hitap etmemistir. Bu ylizden Kahn yapitlariyla oldugu kadar felsefi sdylemleriyle de yirminci ylizyil
mimarhigint etkilemeyi basarmistir. Mimarligin kuramsal yoniiniin zenginlesmesinde ortaya koydugu
kavramlar ve bunlar1 mekanlarinda-yapilarinda yansitma bigimi ile yirminci yiizyilin gelenekle olan zayif
iliskinde farkli bir yaklasim bigimi yakalamistir. Kahn’in mimarliginda anlam geleneklerden gelmektedir.
Yapinin dogast (form) zaten mevcuttur ve mimar bunu ortaya koyacak diizeni iiretmelidir. Kahn ise bu
diizenin varolussal yonlerini irdeleyerek mimarligini sekillendirmistir.

KAHN’IN MiMARI YAKLASIMINDA DUSUNSEL ALTYAPI

Kahn’m mimari sdylemlerini anlayabilmek ilk once i¢inde bulundugu diinyaya dair fikir sahibi olmamizi
gerektirir. 20. ylizyilin sosyal, kiiltiirel ve mimarlik ortamindaki fikir ve tartigmalarin izinde ilerlemek
Kahn’n diislince ortamina iligkin ipuglar1 yakalamamiza olanak saglayacaktir. Kahn’in mimarliktaki sdylem
ve uygulamada tirettigi donemde diinyada iilkelerin sosyal, kiiltiirel ekonomik yapilarini da etkileyen 6nemli
bir savas ortamimin olmasi mimarlik ortamini da dolayisiyla etkilemistir. Scully’e gore ikinci Diinya Savasi
(1939 - 1945) sirasinda bir seyler olmustur. Buhrandan sonra gelen savas ve modernist fikrin zaferi ile
mimarinin ne oldugu birdenbire unutulmustur. Mimarinin birbiriyle uyum i¢inde olmasi gereken binalardan
olustugu unutulmus ve bunun yerine modern mimarlar daha once hi¢ yapilmamis seyler yapmaya
baglamiglardir (Scully, 1993). Modern mimarlikla birlikte yeni kavrami giliglenmis eski ise reddedilen bir
konuma siiriiklenmistir. 20. yilizyilin ana akim mimarlhiginda oldukga popiiler olan yeni kavrami teknoloji ile
birlikte giderek giiglenmistir. Yeni mimarinin tiretiminde teknoloji ve akil 6n planda tutulmus tasarimda
rasyonellik ve iglevsellik baskinlik kazanmigtir. Mimarlik bir makineye benzetilmis ve makine estetigine
dayal1 yaklagimlar benimsenmistir. Bu dogrultuda ana akim mimarlikta bi¢im siisten uzaklastirilmis sadelik
ve yalin geometriler vurgulanmistir. Modern mimarligin savunuldugu ve tanildigi Uluslararas1 CIAM
kongrelerinde mimarlik yiiziinii yeniye donmiistiir.

Le Corbusier’in de i¢inde bulundugu 1920’lerin modern mimarlari gelenege karst c¢ikan bir tavir
sergilemistir. Corbusier de bu konumda duruyor gibi goriinse de Colquhoun’a gdre Corbusier ge¢misle
keskin bir kopus gerceklestirmemistir (Colquhoun, 2005). Modern mimarligin en bilinen 5 ilkesini ortaya
koydugunda bile (serbest plan- serbest cephe- teras cati-yatay pencereler- pilotiler) ge¢misden
faydalanmistir. Bu ilkeler gelenegin birer tersine cevrilmesidir. (Pilotis kullanimi klasik podyumun
tersinmesidir). Ayn1 sekilde Corbusier tipki Beaux-Arts’in plan orgiitleme ilkelerini, ana mekan ve servis
mekaninin geleneksel farkliligini da kullanmistir (Colquhoun, 2005). Saf geometriyi arayan ve gec¢misi
unutmayan Le Corbusier’e biiylik hayranlik duyan Kahn "Corbusier nasilim" baghikli bir roportajda,
Corbusier’in onun i¢in bir 6gretmen oldugundan bahsetmektedir. Cogu mimarlik pratiginde gelenekselden
vazgegilen bir zamanda hem Kahn hem de Le Corbusier gelenegi kucaklamis ve sonsuzluk i¢in insa etmeye
caligmistir (Gargus, 1995).

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ise Amerikan mimarlik ortaminda mimarlik kiiltiiriindeki modern etki
belirsizlige dogru kaymistir. Bu belirsizlikte Ronesans’in modern bir anlayigla ele alinmasi, anitsallik,
hiimanizm ve bolgeselcilik gibi kavramlarin her biri ¢esitlilik ortaminin bir pargasi haline gelmislerdir.
Scully’e gore bu gelismeler ii¢ asama iizerinden agiklanabilir. Tlki par¢alanma asamasi, ikincisi siireklilik
asamas1 ve Uciincii olarak da hiimanizm asamasidir. Bu asamalar birbiri ardina degil kimi zaman paralel
gelisim gdstermektedir (Scully, 1957). Amerika’daki bu ¢ogulculuk, cesitlilik ve diyalektik ortamla birlikte
mimarlikta esitlik, 6zgiirliik gibi kavramlara bagvurarak demokratik bir yaklasim benimsenmistir. Wright’in
kullanimi ile Demokrasinin Mimarisi gelismistir. Demokrasinin mimarideki geometrik yansimalarindan biri
mekanlar1 merkeziyetgilikten uzaklastirmasidir. Ornegin Le corbusier’in kullandig1 gridal planlama sistemi
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de modern hareketin demokratik yansimalarindan biridir. Her yerin esit oneme sahip oldugu merkez
olusturmayan bir mekansal organizasyondur. Kahn ise modern zaman mimari olmasina ragmen
mekanlarinda demokrasiyi ele alis bigimi daha derin olmustur. Kahn, hiyerarsinin mutlaka demokratik
fikirlerle bagdasmaz olmadigini fark etmistir. Frank L. Wright’a gére demokrasinin mimarisi yapinin insa
edildigi cografya ve kiiltiirii de yansitmalidir (Kog ve Giir, 2019). Kahn demokrasi kavramini ele alisinda bu
yaklagima paralel ilerlemistir. Duyusal bir yaklagimla insanin esitligini degil duyusal anlamdaki esitsizligini,
farkliligin1 insan karmasikligini veya hiyerarsisini binalarina yansitarak, modern harekette biiyiik dl¢iide
eksik oldugu diisiiniilen bir zenginligi mimariye geri kazandirmistir (Lobell,1979).

Ozii hiimanist olan bir baska ihtiya¢ da seri {iretim toplumunda bireyin gelisimine saygi duyma sorunudur.
Bu nedenle, yeni mimaride bireyin miidahale etmesine, katilmasina, kendini ifade etmesine izin verecek
araglara ihtiya¢ duyulmustur (Nelson, 1959). 20. yiizyilin ortalarindaki baz1 mimari yaklasimlar, dogal ve
temel insan ihtiya¢ ve isteklerine odaklanmistir. Bu kavramlar Louis Kahn, Aldo van Eyck, Christopher
Alexander ve ayrica Balkrishna Doshi'nin teorilerinde kendilerine yer bulmuslardir. Bu mimarlarin her biri,
insanlarin dogal ihtiyaglar1 ve arzulariyla 6zel bir sekilde yiizlesmistir (Noormohammadi, 2012). Kahn'a gore
insanin grenme arzusunun bir 6rnegi toplumlar ve topluluklar tarafindan tamimlandigi sekliyle insan
iligkilerinde ortaya c¢ikan geleneklerdir. Kahn, insan arzularina hizmet etmenin tek yolunun mevcut veya
cagdas gelenek bigimleri olduguna inanmistir. Ona gore bu arzulara hizmet edebiliyorsa mimarlik
yapilmistir. (Rabifard, 2011). Insaat sadece soyut formlar degildir; onlar her zaman gelenekler igindir, ev
oturmak ig¢indir, okul binasi 6grenmek igindir, laboratuvar bilim igindir, vb. bir bina ancak hayati bir
“kuruma” (institution) hizmet etmesiyle anlamli olabilir (Lobell, 1979). Mimar, yeni kurumlar1 insanin
dogasinda derinden kdklesmis seylerin yansiticilart olarak diistinmeli ve kendisine yeni anlamlar ¢agrigtiran
kurumlar i¢in mekan iretmelidir. (Latour, 1991). Kahn’in mimarhiginda gelenekler (institutions) binanin ne
olmasini sdyler ve ona gore mimarlik insanin geleneksellesen davrams kaliplarini ilgilendiren bir sanati ifade
etmektedir (Lobell, J., 1979).

Kurumlara iliskin diisiincelerini sekillendiren etmenlerden biri de Kahn’in mezun olduktan yaptig1 Avrupa
ziyaretidir. Lowts Kahn’in mimari yaklagimini da sekillendiren bu ziyarette, Kahn hem ge¢misin hem de
zamaninin mimarlik kiiltiiri tizerine 6nemli kaynaklara ulasabilmistir. Avrupa’da masif, simetrik ve orantil
kiitleler ile karsilasmistir. Kahn gecmigin siislii eklerine degil onun saf geometrisine ve 6ziinde yatan
gercekliklere odaklanmistir. Mimarliginda basit geometrilerin giiglii etkilerini ortaya koymustur. Tiim zaman
ve Olgek elemanlarimin ortadan kaldirildigi zamansiz bir mimarliin izlerini yakalamistir. Scully’e gore
Kahn’in binalari, insa edilmis olmanin temel mimari kalitesine sahiptir. Kahn baglangiglarla, fiziksel bir
kiitle olarak mimarinin ilkel gergekligiyle ugragmak istemistir (Scully, 1993). Bu fikre dayanarak Kahn, ¢ok
onemli bir seyi anlatmak icin baslangi¢ terimine atifta bulunur. Esas olan kendi alemine ait olmayip, bir ve
biricik diinyanin temel yapilaridir. inang benzer sekilde kurum (institution) terimini aciklarken sunulur.
Kahn, kurumlarin kdken ve baslangiclardaki koklerine vurgu yapmistir ve ona gore kurumlar sdzde tiim
insanlar i¢in ortaktir (Norberg-Schulz’dan aktaran Noormohammadi, 2012).
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PSYCHE FORM

bir seyin ne olmak istediginin kaynagi yapinin dogasi

DUSUNCE DUYGU Zlhinsel Dizen
duygu ve diizenin varhigi olma istegi hayali DUZEN 4[ — Servis Alan Mekanlar
varolus iradesi yok ifade etme arzusu HalselDuzen
Servis Veren Mekanlar
l l Program sirasi
Tasrim degil
FELSEFE ASK, DIN
Slctilemez duizenin yenilik
hediyesi dinin dlglilemez 6z Alars plam, Becin Mgl
/ Isik Sorunu
din ve felsefenin | mimari mekanin
birlesmesi GERCEKLESTIRME varolus niyetinin i
gercege dénusebilecek ne olabilirligi Skriiktiir Sistem Diizeni
bir riya

. FORM
bir varolus niyetini

sl Plan, Kesit
digerinden ayiran sey

J/ Yiikseklik

. DPZ,EN
sistemlerin uyumu ;
diizen duygusu Model

Yapinin Diizeni
TASXRIM TASARIM Malzemenin Diizeni
Zamanin Dizeni

kisiye ozel Mekanin Diizeni

Sekil 1. Kahn’in mimarliga yaklasim seklini ifade etmek icin olusturdugu sematik gdsterimler. Tasarim
siirecine dahil olan kavramlarin ifadesi (solda), diizenin temel ve varolussal yonlerini "ruhsal diizen" ve
"fiziksel diizen" olarak gosterimi (yazar tarafindan Burton, 1998 kaynaktan ¢evrilmistir).

Louis I. Kahn’in insani ve mekami kavrayisinda diizen, ruh ve bigime gore hiyerarsik olarak ifade
edilmektedir. Kahn tarafindan ¢izilen iki diyagramda da goriilmektedir ki tasarim diisiinceler hisler ve
felsefenin birlikteliginden olusan bilincin devamudir ve insan ruhunun, yaygin diinya psychesindeki evrensel
paylagimi araciligiyla bigim alir (Sekil.1.). Bireysel insan kisiligi araciligiyla bigim, bilingli sekilde sanat
olarak gerceklestirilir. Psyche'nin zamansal olmayan bigimden zaman ve mekana inisi, ruhu maddeyle
birlestiren tam bir diinya goriisiidiir. Kahn, diinya goriisiinii diizen olarak adlandirmistir ve diizeni her seyi
apagik igeren olarak tanimlamaktadir. Yunan kozmos kavramini animsatan diizen, varolusa 6nem ve anlam
verendir. Bunun nedeni, diizenin koklerinin bigimin keyfi olmayan dogasinda olmasidir (Burton,1998).
Kahn’in mimarhgi bu felsefi diisiinme sekli ve doneminin mimarhigina yaklagimiyla birlikte sekillenmistir.
Kahn gelenekselin taklidinden kaginan ve ge¢misin dgelerini modern bigimlerde yorumlayarak gegmisin
kiltiiriiyle giiniin formunu iireterek gelecege seslenebilmistir. Kahn’in mimarlik iiretimi boyunca varligin
Oziine iliskin arayis i¢inde olmasi onu modernizmin salt akilci, islevsel ve teknolojiye dayali iiretiminden
styrilmasini saglamigtir. Kahn mimarligini varlik ve insan iliskisi {izerine bigimlendirmistir. Mimarliginda
tinsellige de dnem veren bir yaklagimla insanin anlam ihtiyacina cevap aramigtir. Teknoloji ise gerektiginde
kullanilarak yap1 karakterinin biitlinliigiinii bozmadan varligini siirdiirmiistiir. Modern mimarinin beton, ¢elik
ve cama dayali liretiminden ayrilarak ahsap ve tugla gibi duyusal malzeme arayisinda olmus, iiretimlerinde
beton ve tuglayr biitlinliik i¢inde kullanmay1 basarmistir. T{im bunlarin sentezinden iirettigi mimarlik bir
diizen olusturur.

1158

Uluslararas1 Akademik Birikim Dergisi ISSN: 2757-6469



Kahn’in mimarlik {iretiminde diinya goriisiiniin ve diisiinme yaklagiminin yaninda egitiminde yer alan
Beaux-arts yaklasimi ve hocas1 Paul Cret’in yeri de olduk¢a dnemlidir. Kahn’in hocasi Cret, mimari tasarim
icin tek uygun tarzin Klasisizm olduguna giiclii bir sekilde inansa da ¢agdas mimarinin kabul gérmiis bir
tarzdan ziyade belirli kosullar icin uygun bir rasyonel eleman bilesimi kullanarak daha alakali hale
gelebilecegini de diisiinmiistiir (Rabifard, 2011). Kahn’in ortagi George Howe ise Charless H. Moore’un
felsefesinden etkilenmistir. Moore'un teorisi ise bizi yapisal biitiinlikk kaygisiyla, hayal giicii ve zekanin bir
sentezi olan 'sanatsal yetenekler ve yapict olanaklar' in bir sonucu olarak bir bina sanati anlayisina
gotiirmektedir. Form ve kisinin formu olusturma sekli tamamen entegre olmalidir. Ona gére mimarlik
oncelikle bir insa etme sanatidir. Howe, Moore ve Cret'te bulunan bu ve diger fikirlerin mantiksal bir
uzantisi, Kahn'in galigmalarinda da goriilebilir. Kahn mimarisi ve sdylemleri, Beaux-Arts'inkilere benzeyen
ideallerin ifadeleriyle de ilgili goriinmektedir. (Stern, 1962). Beaux-art anlayigindaki anitsallik, simetri ve
gorkem gibi tasarim yaklasimlari modern mimariyle uyusmasa da yorumundaki 6zgiinliik ve farklilik
kendine yer bulmustur.

KAHN MIMARLIGINDA DOGA- MEKAN-INSAN iLiSKiLERi UZERINE YORUMLARIN
ORNEKLER iLE DEGERLENDIRILMESi

Kahn’m doga ve mimarlig1 ele alisindaki 6nemli nokta, mimarlig1 doganin tamamlayicisi olarak gérmesidir.
Aslinda doga, insanligin ifadesinde temel ya da gerekli bir igbirlik¢i haline gelir (Ashraf, 2007).Bi¢im,
mekanin icinde dogamin potansiyellerini ortaya koymaktadir. Insan ise bu potansiyeller icinde kendi
deneyimlerini yasayan kisidir. Isik ve golgelerin varligi, glin 1s1¢min kullanimi, geometrik bigimlerin
konumlanisi, bosluklardaki riizgarin hissedilmesi ve benzeri tiim bunlarin hepsi mekanin i¢inde dogadan
kopmadan gergeklesen bir deneyimin miimkiin olmasina yardimci olmaktadir. Bir mekanin iiretiminde bir
yanda evren ya da doga, Gte yanda insan ruhu vardir, birincisi malzeme ve araglari ve belirli bir yasayi
saglarken, ikincisi ise bir yapimin, yani sanatin Oykiisiinii, verili malzeme ve yasa i¢inde ifade etme
diirtiisiidiir (Ashraf, 2007).

Metindeki doga kavrami daha ¢ok dogal 151k 6zelinde ele alinmig olup mekéan ve insan tizerindeki duyusal
etkisi ve diistincenin bigime doniisiim siirecindeki varolugsal etkisine odaklanilmigtir. Mekan yaklagimi ise
bigimin soyut ve somut varligi {izerinden degerlendirilmistir. Insan, mekam deneyimleyen kisi olarak
mimarligin fiziksel boyutunun o6tesindeki anlamla iliskili olarak ele alinmigtir. Kahn’in mimari
0zglinliigliniin kaynagin1 151k, mekén ve insan {lizerinde kurdugu bu {i¢lii iligki olusturmaktadir. Hiimanizm
felsefesiyle hareket ederek merkezinde insani konumlandirdigi mekan iiretimlerinde, dogadan gelen 151k
onemli faktorlerden biri olmustur. Onun mekanlar 1s1kla varlik kazanir ve siirsel bir anlatimla olusturdugu
bu mekanlar insanlarin duygularina ve duyularina hitap eder.

Doga: Isik ile Karakterin ifadesi

Dogadaki tiim maddelerin, daglarin, nehirlerin, havanin ve bizim, harcanan Isiktan yapildigini ve malzeme
denen bu burusuk kiitlenin bir golge olusturdugunu ve goélgenin de Isiga ait oldugunu soéyledim. Yani Isik
gercekten varligin kaynagidir’.

(Kahn, aktaran Lobell, 1985)

Kahn’m dogal 1s18a olan bu yaklasimi, onun 15181 yalnizca gérmeyi gerceklestiren fiziksel bir etmen olarak
ele almadigim gostermektedir. Mekanin tinselligini duyumsayarak olusturdugu tasarimlarinda dogal 15181n
ele almmasi onun i¢in hem bigimi hem de anlami ortaya ¢ikaran 6nemli bir kriterdir. Bu yiizden doganin ve
ona ait yasalarinin bilinmesi mimari bir eser tiretebilmek i¢in oldukga gereklidir (Yildiz, 1995). Isik, Kahn’mn
mimarliginda anlamin okunmasi i¢in gerekli bir aragtir. Isik maddenin metafiziksel varlig1 ve fiziksel varlig
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arasindaki gecisi saglamaktadir. Isik dogaya aittir ve fiziki doga 6l¢iiye-gelebilir olandir, duygu ve anlam ise
Olciilemez olandir. Isik 6lgiilemez olanin agiga ¢ikarilmasinda ve aktarilmasinda gerekli ve vazgecilemezdir.

Kahn’m mimari eser iiretiminde 1s1k ile sessizlik arasinda kurdugu iligki de onun tasarim yaklagimini
aciklayici nitelige sahiptir. Sessizlik ve 151k, yaratict diisiinceyle iligkili olarak tasarimin baglangicini ve ana
kismini olusturan iki kavramdir. Sessizlik élgiilemez olanin ifadesidir. Olgiiye-gelmez ve 6lgiiye-gelir olanmn
bulustugu esikte 151k sessizligin i¢indeki var olma arzusunu varliga doniistiirmektedir (Giiveng, 2002). Isik ve
mimari birbirini var etmektedirler. Boyle bir anlayis iginde tasarimin temelinde 151k yer almaktadir. Mimar
ise diisiincede bigimsiz durumdaki maddenin var olma enerjisinin 1sikla birlikte bir bigime sokarak varliksal
gercekligine kavugmasini saglamaktadir. Kahn mekani yapi ve 151k ile bir biitiin olarak tanimlamaktadir ve
bir mekanin mekan olabilmesi dogal 1s1kla kurdugu iliskiyle baglantilidir. Dogal 151k ve mimari mekanin
iligkisi duyusal ve duygusal aktarimlarin insandaki olumlu edinimlerine odaklandigi insan merkezli anlayisla
olusturulmustur.

Giin 15181 siirekli olarak degismektedir. Fakat diger mimari elemanlarin belirlenmesi kesinlestirebilir. Mimar
kiitlelerin ve bosluklarin boyutlarini net bir sekilde Ol¢iilendirebilir, binanin yonelimine karar verebilir,
malzemeleri ve kullanis bicimlerini belirleyebilir. Diger bir deyisle yapim heniiz baglamadan bir binanin
niteliklerinin ve niceliklerinin kesin tanimini yapabilir. Kontrol diginda olan seylerden biri ise giin 1g1g1dir.
Giin 15181 aydan aya, giinden giine, saatten saate hem yogunluk hem renk bakimindan farkliliklara sahiptir.
Dolayisiyla 151k ile ¢alismak farkli bir duyarlilik ve yetenek gerektirmektedir (Rasmussen, 1959, s. 188).
Isigin bu degiskenligi ve kontrolsiizliigii karsisinda mimarligi koymak miimkiindiir. Mimar kimi zaman
dogaya karst kimi zaman da dogayla birlikte hareket ederek mimarlik {iretir ve bu mimarlik 15181
yonlendirme giiciine de sahiptir. Uretilen mekanin- yapinin karakteri 1513 degisken yapisina bagli oldugu
kadar mimarin da 15181 kullanma sekline gore belirlenmektedir. Kahn’a gore mekanin varligi ve yoklugu
1s1kla gerceklesir. Dogal 1518 olmadigi bir mekan ise mimarliga ait degildir (Kahn, 1959). Dolays ile
Kahn’m her tasariminda 151k sadece bir ¢evresel faktor olmaktan ziyade tasariminin birincil ve baslangig
etmenlerinden biri olarak yer almaktadir. Mimarlik giin 15181m1n potansiyellerini agiga ¢ikarir. Isigin degisken
yapist hacmin-mekanin igindeki 151k ve golgenin de gesitliligini de arttirmaktadir. Bi¢cim kontrol edilemez bu
kaynagin iizerinde sinirh bir kontrol saglanmasina imkan tanimaktadir.

Wi,,

Sekil 2. Esherick evi, 1961, Pennsylvania, distan goriiniimii (solda), yasama mekanindan detay (sagda) (Url-
2).
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Kahn’in dogal 1s1k ile ilgili duyarliliklarini1 6rneklendiren tasarimlarindan biri olan Esherick Evi (1961) bir
yasama alani, yemek alam1 ve yatma alanindan olusan ana mekanlar ve diger servis mekanlarindan
olusmaktadir (Sekil 2). Evdeki pencereler ise bu mekanlarin ihtiyaglarina gore cepheye yansimiglardir.
Yapidaki agikliklar standart ve sabit pencerelerin Gtesinde mekanin atmosferi igin gerekli 1s1k girigleridir.
Yapinin yalin geometrisi de igeriye yeterli miktarda 11k girmesine imkan tanir. Yasam alanindaki genis
acikliklar bol miktarda ve kaliteli 15181n mekana girmesine izin vermektedir. Is1gin kalitesi evin karakterini
olusturan dnemli bir etmendir (Senbabaoglu, 2004). Evin karakteri evin kalbi olan yagsam alani etrafinda
sekillenir. Bu evin en énemli 6zelliklerinden biri de yasam alanindaki sominenin iizerinde yer alan ve tavana
kadar devam eden dikdortgen penceresidir. Pencere adeta canli bir resim gibidir, sémine bacasinin yiizeyinde
gece ve gilindiiz degisen 151k oyunlariyla duvarda soyut bir sanat eseri gibi ger¢evelenmektedir. Unwin’e gore
(2014), Esherick House'da soyutlanmig bir goriisii cergeveleyen bu pencere kutsal bir hava onerir. Tipki bir
kilisedeki sapel kemerinin bagka bir diinyaya bakis acis1 saglamasi gibi, bu pencere de Steye veya belki de
diger iilkeye -gecmisten gelen hayaletlerin yasadigi yere- bir bakis sunar, somine, pencere ve bacanin
kompozisyonu canlilik verir. (Unwin, 2014).

Kimbell Sanat Miizesi, Kahn’in 1972 yilinda Texas eyaletinde insa edilmis 6nemli yapilarindan biridir ve
yapimin dogasida 151k yer almaktadir (Sekil 3). Miize mekaninin ne olmak istediginin cevabi 1s1kla birlikte
verilmigtir. Mekanin karakteri ve mekéansal organizasyonlar ve miizenin dis kabugu 1s18a gore
belirlenmektedir. Tonozlarm art arda siralanarak bir biitiin olusturan kiitlede 151k gokyiiziine bakan tonozlarin
tepesinde agilan yariklar sayesinde homojen bicimde mekana yayilmaktadir. Tiim galeriler ¢atiyr olugturan
tonozlarla aydinlatilmistir. Isi@in dogrudan sanat eserlerine gelmesini engelleyen kavisli kalkanlar 15181
tonozlarin yiizeyine yansitarak i¢ mekanin mimari ifadesini de giliclendirmistir.

Sekil 3. Kimbell Sanat Miizesi- i¢ mekan ve 151k, 1972, Louis 1. Kahn, Texas, ABD, (Kaynak Url-3)

Tonozlarinda bulunan yariklardan ortama yayilan dogal 151k sayesinde doganin ve hava kosullarinin
degismesiyle olusan farkli yogunluklara sahip 151k iceride de hissedilebilir hale gelmistir. Bu durum mekanin
anlamsal boyutunu ortaya koymaktadir. Miizenin iginde barindirdig sanat eserlerinin algilanmasi karanlikta
miimkiin degildir ve gelen 15181n agis1, giiniin saati, mevsim gibi degiskenlere gore de farkli goriiniisler
sunmaktadir. Miizede sergilenen nesnelerin ve tablolarin kendi dogalarinin ortaya ¢ikmasina sadece
tonozlardaki cati pencereleri degil giin 1518in1 igeri almayi saglayan i¢ avlular da hissiyatin olusmasina
olanak vermektedir (Akkaya, 2017). Yapay 1518in duraganhifina karsit dogal 1s181n degiskenligiyle sanat
yapitt gercekligine kavusmaktadir. Yerel 1518 sanat eserleri iizerinde izin verilmeyisi, statik 1$18in
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uygulanmasi, Walter Benjamin’in sanat eserlerinin mekanik iiretim siirecine atfettigi aura kaybinin
yasanmasina da neden olmaktadir (Framton, 1983). Kahn’in mekansal kurgusunda 1sik, 6l¢iilemeze ait olan
degerleri mekanla biitiinlestismis ve bu degerlerin gerceklige kavusmasini saglamustir.

Dhaka Meclis Binasi disaridan bakildiginda genis bir arazi tizerindeki yansima havuzunun ardinda-ortasinda
sessizligin i¢inde yiikselmektedir (Sekil 4). Isik onun gérkemini arttirmak i¢in su ile anlasma yapmig gibidir.
Yansima ile birlikte yap1 daha da biiylimiistiir. Cevresi ile bu iliski Dhaka’nin anitsalligini egemenligini daha
da vurgulanmigtir. Yapinin geometrisindeki biiylik agikliklar hem 1g1k hem de havanin mekanlarla iliskisini
etkiler. Cift duvarla tasarlanan bu boliimlerde i¢ duvarlardaki pencereler serin havanin elde edilebilmesi i¢in
geri ¢ekilmistir. ©’...Binanin dis1 giinese ici ise golgelere aittir. Bu insanlarin yasadigi yerdir...”’(Kahn, 1973
‘den aktaran Ashraf, 2007). Dhaka iklimi disiiniildiiglinde bu ikinci duvar-yar gegirgen kabuk- 15181n igeri
almmasina izin verdigi kadar igerinin 1siktan korunmasini da saglamaktadir. Yagislardan da koruyan bu
kabuk havanin da iceride daha serbest dolasabilmesinde imkan tanimaktadir. Kahn igin striiktiir 151k verendir
ve bir yapinin plan1 mekanlarin 1s1k i¢cindeki harmonisi seklinde okunmalidir. Her mekan striiktiir ve 15181n
karakteri ile tanimlanmalidir (Wurman, 1986). Meclis binasinin striiktiirel organizasyonu ve geometrisi
mekanlarin 151k ve atmosferle iligkisini siirekli kilmaktadir.

Sekil 4. Dhaka Meclis Binasi genel goriiniim (Kaynak: Url-2).

Bangles halki icin tasarlanan meclis binasi (1962-1982) 151k ve kiitlenin kontrollii bir geometrik form
sisteminden olusan etkilesimi s6z konusu oldugunda, hi¢ siiphesiz, Kahn mimarisinin en karmagsik
eserlerinden birisidir (Ching vd., 2017). Kahn tarafindan yaratilan muazzam gorsel efektleri géz ardi etmek
mimkiin degildir. Bir¢ok katin yukarinda yer alan tavan hattindaki ince cam agikliklar ve ayrica biiyiik,
yuvarlak cam bolmeli bir pencere, iizerinize dokiilen 15181 mekanin ve deneyimin en énemli etmenlerinden
biri haline getirmektedir (Sekil 5). Isik ile gdlge arasindaki gecisler, 15181n artik sizin deneyiminizin merkezi
ve devam eden bir pargasi olmaktadir. Isik Kahn igin birincil yap1 malzemelerinden biridir (Lesser, 2017).
Yapinin cephelerinden kesilip ¢ikarilmis gibi goriinen geometrik bosluklar ise 15181n karakterini belirlemekte
ve mekanin 1s1kla kurdugu iliskiyi gliclendirmektedir.
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Sekil 5. Dhaka Meclis Binasi cephe detay1 (solda) (Kaynak: Url-2), i¢ mekan gorseli (sagda) (Url-3)
Mekan: Bicim ile Formun ifadesi

‘Bi¢im igsel goriintlidiir. Sekli yoktur. Bir boyutu yoktur. Bir sekilde kendisine ait olan1 yansitir. Bir seye ait
sistemlerin uyumudur. Seylerin diizeni duygusudur. Tasarim onu var eden seydir...’

(Kahn,1991)

Kahn’in tasarim yaklasiminda mekana iligkin olan form ve tasarim kavramlari arasindaki ayrim da oldukca
onemlidir. Form Olgiiye-gelmez olana aittir, yani sessizlikte yer alir. Tasarim ise Ol¢iliye-gelebilirligin
diinyasindadir, formun sayisiz olanaklarinin fiziksel gercekliklerle (kosullarla) bulusmasiyla ortaya
cikmaktadir. Kisaca tasarim formun uzantisi, form tasarimin baglangicidir. Tasarim diizene baghdir,
tasarimcinin elinden ¢ikar. Form ise kisiye bagli olmadan mekéanin ne olmak istedigi ile ilgilidir. Kahn bunu
kasik Ornegi ile agiklamigtir. Bir kasik sap ve haznesinden olusan iki boliinmez parg¢anin birlesiminden
olugmaktadir. Cay kasigr ya da yemek kasigi olsun, tahta ya da c¢elik olsun hep aymidir. Form neyi
yaptigimiz, tasarim ise neyle yaptigimizla ilgilidir. Bu yiizden tasarim tasarimciya ait iken form aidiyetsizdir
(Giilgoren, 2002).

Farkli 151k alma 6zelliklerine sahip farklt mekanlarin bir araya getirilmesi striiktiirel iligki i¢erisinde olmasin
gerektirmektedir. Kahn’mm mimarligi disiiniilerek yapilan mekéanlar olarak tanimlamasindaki yapmaktan
bahsettigi sey ise mekanlar arasindaki bu striiktiirel iliskileri kurmaktir (Giilgéren, 2002). Striiktiirel
iliskideki yapisal biitiinliik iki ana kavram etrafinda bi¢imlenir; Ana mekan ve tali mekan (served space and
servant space). Tasarim bu iki ayrima dayanmaktadir. Ana mekéanlar esnek islevlere hizmet edebilen bir
yapiya sahip iken, yapinin mekanik, elektrik ve dolasim gibi ihtiyag¢larini karsilayan boliim olan tali mekanin
islevi sabittir (Kahn, 2011). Yap1 mekansal parcalar arasindaki hiyerarsinin homojen birlesiminden meydana
gelmektedir.

Bunlar1 yansitan 6nemli 6rneklerden biri de 1955 yilinda Yahudi Topluluklart Merkezi (Jewish Community
Center) igin yaptigi Trenton Bath House yapisidir (Sekil 6). Ikonik bir plana sahip olan bu yap1
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merkezindeki atriumun etrafinda simetrik bi¢imde Yunan hagi seklinde diizenlenmis dort bagimsiz kare
koskten (pavillion) olusmaktadir. Yapinin mekan organizasyonunda giiglii bir geometrik diizen mevcuttur.
Trenton Hamami, Kahn'in “hizmet alan " ve "hizmet veren" alanlar arasindaki ayrimi ilk kez yaptigi bina
olarak genis capta kabul gormiistiir. (Solomon,2000). Hizmet alan ve hizmet veren mekanlar agikca
goriilmektedir. Yapidaki mimari hiyerarsi ve denge bu sekilde kurulmustur. Yeni bir mekansal anlayist agik
plana uygulamaya c¢alisan Kahn bunu notlarinda Palladian Plan olarak bahseder.

“Muhtemelen herkesin buldugu seyi kesfettim, bélme sistemi bir oda sistemidir.Bir oda, yapilis bigimiyle
tanimlanmig bir alandir...Bana goére bu iyi bir kesif.Birisi bana evin karmasik problemlerinde oda fikrinin
nasil uygulanabilecegini sordu.Ruhu tamamen Palladian olan, giiniimiiziin alan-mekan ihtiyaglar1 i¢in son
derece diizenli olan Devore evini isaret ettim...Oda olarak tasarlanmamis bdlmeler sisteminde, onu
tanimlayacak duvarlari olmasa da, odalar yine de mevcuttur.’(Kahn, aktaran Solomon, 2000)(Kahn, aktaran,
Browlee vd., 1991).

S

"'"d::;:‘:;l';ﬁi. o P

.
Sekil 6. Trenthan Hamamu genel goriiniim (stte), i¢ mekan goriiniimii (altta) (Kaynak: Url-2)

Boylece Kahn, daha eski bir duyarliligin 1s18inda agik planlama gelenegini sorgulamistir. (Browlee vd.,
1991). Klasisimin Oziinden gelisen tasarim, modernizmin serbest planin1 Platonik geometrilerle
birlestirmigtir. Bu birlesim diizeni ile Kahn bir anitsallik iiretmistir. Bu anitsallik Slgekle ilgisi olmayan
sadece varliginin giiciine dayanan bir ifadedir. Saf ve birincil geometrilerin manipiilasyonu ile iglerindeki
zenginligi ve ¢esitliligi ortaya koymaya ¢alismistir (Gargus, 1995,). Kahn tasarimlarina ne olursa olsun hep
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bir kare ile bagladigin1 sdylemistir. Kahn, geometrinin kare, daire ve iggenin sonsuz manevi niteliklere sahip
ve hem rasyonel hem de gizemli olduguna inanmistir (McCarter, 2016). Trenton Hamamu sahip oldugu bu
niteliklerle o zamanlar herhangi bir ortam i¢in nadir goriilen bir zamansizliga sahiptir (Solomon,2000).

Kahn’m aradigi cevaplardan birisi de seylerin (yapimin, malzemenin, mekanin) dogasim ve ne olmak
istedikleridir. Soru sorarak diistinmeye ve diyaloga dayali yaklagiminda Kahn ... Tugla’ya: ¢’ Bir tugla ne
olmak ister?”’ diye sordugunuzda tugla size: *° Bir kemer olmak istiyorum’ der. Eger siz tuglaya
Kemerler pahali ve ben bir agikligi gegmek icin beton bir lento kullanabilirim’’ derseniz *° Tuglanin
diisiincesi sizce ne olur?’’. Tugla der ki: “’Bir kemer olmak istiyorum.”” (Lesser, 2017). Burada tasarimin
sonuglandirilmasinda tasarimcinin ne istediginin yaninda mekanin ve malzemenin de ne olmak istedigi
onemli bir noktadir (Akkaya, 2017). Malzemenin ne olmak istedigine dair sorulan sorular mekanin olmak
istedigi ile de iligkilidir. Mekanin varolussal niteliginin bilincinde olarak onun anlamini igeren formu ve
islevsel gergekligi ile olusan bigimi arasindaki biitiinliikk, mekanin duyumsanabilir olmasini saglamaktadir.
Kahn’mn zihninde olugmaya baslayan mekan diisiincesi, mekéna, kullanici tarafindan sezgilerle ve duygularla

aktarilan “’mekan ruhunu’’ (genius loci) olusturan tiim 6zelliklerin ve olgularin ¢iktig1 asamadir (Kdseoglu,
2017).

Mekan bir yeri olusturan 6gelerin ii¢ boyutlu organizasyonunu ifade ederken o yerin daha kapsamli niteligi
ise karakterini ifade eder. Genel olarak tiim yerlerin bir karaktere sahip oldugunu ve bu karakterin diinyanin
verili oldugu temel durumu oldugunu vurgulamaliyiz. Bir yerin karakteri zamanin bir fonksiyonudur;
mevsimlere, giiniin akigina ve hava durumuna gore degisir; her seyden once farkli 151k kosullarini belirleyen
faktorlere gore degisir. Ancak karakter, seylerin nasil yapildigina baghidir ve bu nedenle teknik uygulama
yani inga etme tarafindan belirlenir. (Schulz, C.N.,1979).

Sekil 7. Salk Biyoloji Arastirma Enstitiisii genel goriiniim,1965, Louis I. Kahn, California, ABD (Kaynak:
Url-2).
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Sekil 8. Salk Biyoloji Arastirma Enstitiisii, Plan (solda) (Kaynak: Url-4), cephe detay1 (sagda) (Kaynak: Url-
2).

Salk Biyoloji Arastirmalar Enstitiisii, tasarimidaki mekansal organizasyonu, bi¢cimin yalmlig1 ve netligi ile
diizenin uygulamadaki halidir (Sekil 7). Basit bir tasarima sahip olan bu yapidaki mekanlarin striiktiirel
iligkileri arasindaki diizen, hizmet alan ve hizmet veren mekanlarin birbirinden net bir sekilde ayrilmasiyla
olusmaktadir. Mekanlari olusturan bu striiktiir ihtiyagtan dogmustur. Ideal olarak mimarlik, organizasyonu
ve organizasyon semasint hem sembolik hem pragmatik olarak hayata gecirmektedir (Leslie, 1939). Yapin
plam simetrik bir sekilde konumlanmis avluya bakan iki ana binadan olugmaktadir. Simetrik plan ve biiro
mekanlarinin kule bi¢iminde dogrusal olarak uzanmasiyla olugan monolitik tekrar1 klasik siitun goriintiilerini
cagristirmaktadir (Sekil 8).

Yapiya hakim olan anitsallik, ritm ve simetri 6gelerinin Kahn’in aldigi Beaux-Art egitiminin yansimasi
olarak gérmek miimkiindiir. Onun yapilarinda anitsallik saglamligin ve biitiinliigiin bir ifadesi oldugu gibi
duyguyu da iginde barindirmaktadir. Kahn’in bu yaklasimi olduk¢a benzersizdir. Ciinkii mimarlikta
anitsalligr sadece boyut ya da maddi masraf iriinii olarak degil, sonsuzluga giden manevi degeriyle ele
almistir. Kahn cagdas toplumsal kurumlarin anitsalligi ve biiylik tarihsel anmitlarda bulunanlarla benzer
mekanlara ulasmak igin, tarihsel formlarin dogrudan kopyalamaksizin yeni yapi bigimleri ve yapi
malzemelerinin devreye girmesi gerektigini sOylemistir (McCarter, 2005). Bu diisiincesi Salk Enstitiisiinde
yansimasini bulmustur. Briit beton duvarlarin olusturdugu anitsal etki simetrik plan ile gliglendirilmistir.

Mekan: Bicim ile Formun ifadesi

“’Her biri tekil olan bir¢ok insami olan diinya,insan dogasini c¢esitli yonleriyle ortaya koyan farkli
deneyimlerin her bir grubu, yeni mimarinin gelecegi daha zengin bir sekilde hissedilen insan anlagmasi
olasiligiyla doludur.”’

(Kahn,1959)

Kahn’m i¢in insanin dogasi ve onun degerleri tasarimin zenginligini sagalamaktadir. Yapmin icinde
barindirdigi anlami eksiksiz bigimde iletebilmesi yapmin ve insamin ayni kiiltiirel boyutta bir araya
gelebilmesiyle miimkiindiir. insan kiiltiirel degerleri ve inanglara gore gevrelerini anlamlandirmaktadir. Bu
ylizden mimari anlamin ¢evresinden bagimsiz bigimde olusmasi miimkiin degildir. Kahn yapiya anlamsal
olarak yaklasirken, kiiltiiriin yansimalarin1 kurgulamaktan ziyade insan merkezli bir tasarim anlayisi ile hem
yapimin fonksiyonel diizenini hem de anlamsal ifadesini olusturmustur (Yildiz, 1995). Kahn’in tasarimin
baslangicindaki seylerin dogasina iligkin arayislari, aslinda isikla maddilesen formun duyusal anlamina
iliskin bir arayis1 da ifade etmektedir. Onun tasarim anlayisinda yap1 tasarim siirecine Ol¢iiye-gelmez ile
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baslayip, 1sikla birlikte maddileserek Olgiiye-gelirligin diinyasina girer fakat sonug ol¢iiye-gelmez olanla
bitmektedir. Olgiilebilir olamin fiziksel gergekligi igerisinde olgiillemez olanin anlamsal ifadesini
barindirmaktadir.

Binalarin formlari, bosluklari, renkleri vb. anlam i¢cermez. Mimarlar tasarladiklar1 sey i¢in anlam ararlar;
meslekten olmayanlar yasadiklarina anlam yiiklerler. Her iki durumda da belirli formlarin ve bosluklarin
anlami, yorumcunun bunlarla veya benzer bi¢imler ve bosluklarla ilgili dnceki deneyimlerine baglidir.
Mimarligin iletisim islevi, insanlar1 binalar1 amaglanan sekilde kullanmaya yonlendirmek ve bunu yapma
deneyimini zenginlestirmek i¢in gereklidir. Bu nedenle anlam, bir yapiyr mimari yapan seyin gerekli bir
parcasidir, ancak yeterli degildir. (Hershberger, 1970) Mimarinin varolussal amaci verilen ¢evrenin
potansiyelini agiga ¢ikarmaktir. Ilhamm lokal karakterlerde aramak yerle bag kurmak giinliik hayatin igine
dahil olmay1 saglar (Schulz, C.N.,1979). Bu dahil olma siireci yapinin anlaminin insa edilme ve yapiyla
iletisime gegme bigimlerinden biridir.

Sadece yapinin iglevleri diisiiniilerek insa edilen bir bina anlamdan yoksundur ve kalict bir etkiye sahip
olmadig1 gibi yagama dahil olmay1 da bagaramamaktadir (Namazian ve Mehdipour, 2012). Tasarimda ruhani
olan1 ifade eden formun aidiyetsizligi onu tiim insanlarin ortak paylasiminda olan evrensel bir nitelige
biirlindiirmiistiir. Formun diizeni sanatla ortaya ¢ikmaktadir ve Kahn sanatini form ve onun varligina
dayanan evrensel dogasi lizerine kurmustur. Bu zamansiz, kisisel olmayan 6ziin araciligryla sanat, her insan
ruhuna yerlestirilmis form hafizasin1 uyandirir ve yogunlastirir, gériinmez, goriiniir kilar (Burton, 1983).
Form maddi diinyanin gergekliklerinde malzeme ve geometriyle bir araya gelerek 1sikla bi¢cim bulmustur.
Kahn (1955)’e gore bir bicim dogasindaki yapisal 6gelerden ortaya ¢ikar. Kendinize nasil insa edilecegini
sormaya bagladiginizda tasarladiginiz kubbe kubbe olmaktan ¢ikar (Kahn, 1955).

Sekil 9. Exeter College Kiitiiphanesi cephe fotografi (solda), i¢c mekan fotografi (sagda) (Kaynak: Url-2).

Exeter College Kiitiiphanesi 1972 yilinda insa edilmis Kahn’in bagarili tasarimlarindan biridir. Kahn yapiy1
tasarlarken kiitliiphaneye gelen okuyucularin ihtiyaclarindan yola ¢ikmistir. Kiitiiphaneyi sadece bir kitap ve
dergi deposu olmaktan c¢ikartarak ogrenciler igin okuma, calisma alanmi toplulugun entelektiiel merkezi
yapmigtir. Yapinin mekénsal organizasyonunda merkezde yer alan boslugun dort bir yaninda yer alan
kitaplar beton duvarlardan acilan dairelerin i¢inden c¢agrida bulunur (Sekil 9). Okuma alanlar1 ise

1167

Uluslararas1 Akademik Birikim Dergisi ISSN: 2757-6469



okuyucunun kitabimi alip 1s18a gidebilecegi sekilde cam kenarlarinda kisiye 6zel ayrilmus alanlardan
meydana gelmektedir. Daireler bir bilgi ortamina pencereler olarak hizmet eder ve somut formlar kendilerini
bu bilgi birikiminin, kiitiiphanenin ve akademinin geleneginin diizenini ve istikrarini temsil eder (Mattern,
2010).

Louis Kahn kiitiiphane mekaninin dogasini diisiindiigiinde, kiitiiphanenin sadece islevsel olmakla kalmayip,
ayn1 zamanda insanligin kitaplara azami saygi gosterebilecegi kutsal bir mekén olarak tahayyiil eder ve bir
tapinaga veya bir kiliseye benzemesine karar verir. Kiitiiphane'nin insasi sirasinda Kahn, kiitiiphaneyi ziyaret
edenler ile kitaplari arasinda var olan mekanlarin farkli dogalarini farkli malzeme ve yapisal formlar
kullanarak yorumlar. Belirtildigi gibi Kahn, her yapisal elemanda bireysel varolus ruhuna saygi
gosterilmesinin ve her bir 6genin var olan iradesini maddi yapisal formuyla sergilemesinin 6énemine inanir

(Shih vd., 2010).

Kiitiiphanenin mekénsal organizasyonundaki merkezi planlama mekénin dogasina gore sekillenmistir.
Mekéanin agirligi-yiiceligi striiktiirdeki bosluklarla hafifletilse de mekanin hacmi hissettirir. Yogun bir
mimarlik deneyimi tiim dis giiriiltiiyli bastirir; dikkatimizi varolusumuzun kendisine yoneltir ve tiim sanatin
yaptig1 gibi bize temel yalmzligimizi hatirlatir (Pallasmaa, 2011). Kiitiiphane bizim kendimizle iletisim
kurmamiza olanak saglayan mekanlar1 igermektedir. Bu iletisim malzeme 151k ve geometriyle gerceklesir.
Malzemenin briit halde kullanilmasi onun 0ziinii agiga vurmaktadir. Kullandigi geometrilerde ise
degismeyen bir siirekliligin izleri okunabilir. Bu degismezlik ge¢mise de atifta bulunmaktadir. Geometriler
degismez form degismez mekanlar degisim ve doniisiime ugramustir.

Kahn, Roma mimarisini 6grenmeye devam ederken, Dhaka Ulusal Meclis Binasinin giris noktasinda da dev
stitunlar kullanarak benzer bir yaklagimi benimsemistir. Bu, yapiy1 birlik i¢in toplanilan yer olma, bir
insanlik kurumu haline getirme ideolojisini de yansitmistir (Lutolli ve Jashanica, 2022). Merkeziyet¢i bir
plan anlayisi ile meclis ortada yer alirken yapinin kalbini ise cami olusturur (Sekil 10). Yapmin giiglii
geometrisi de onun kurum olma idealine katki saglamistir. Bir daire bir birlik duygusu verir ve sosyal
diizenin baglangi¢ini ima eder. Kullanilabilir alani birbirine baglayan bir baglanti mimarisini (the architecture
of connection ) ifade eder. Bu, binada yliriiyen adama kurumun tiim duygusu hissini veren mimarin -
baglant1 alanlarinin organizasyonunun - dl¢iisiidiir (Kahn, as cited in “Law and Rule” 1961 Brownlee ve
Long, 1991). Bu bagyapit gecmis, simdi ve gelecegin kesistigi noktada yer almaktadir. Dhaka sadece modern
mimarinin bir {irlinii-tezahiirii (manifestation) olarak var olmaz. Banglades ulusu i¢in de ayr1 bir anlam igerir
ve demokratik bir ulusun sembolik anitsalligini da temsil etmektedir. Kahn i¢in, Dhaka Meclis Binasi kitle
kiiltiiriine kars1 formiile edilmis bir sosyal felsefeyi, bir liberal hiimanizm felsefesini ve demokratik idealizmi
kesfedebilecegi bir aractir (Ksiazek, 1993).
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Sekil 10. Dhaka Meclis Binasi plan (solda) (Kaynak Url-5), i¢ mekan detay1 (sagda) (Kaynak: Url-2).

Kahn’n yapilari farkli kisiler i¢in farkli deneyim ve anlamlari barindirsa da onun temel amaglarindan biri de
yapilarinin herkesle iletisime gecebilmesini saglamaktir. Yapinin formu evrenseldir. Bu yiizden bir yapinin
sadece bir kisiye ya da bir topluma ait oldugunu séylemek miimkiin degildir. Kisi, dinine ya da herhangi bir
dine ait olmadan bile binanin kuramsal-diisiinceli(contemplative) dogasini paylasabilir. Her kim olursan ol, o
seninle konusacaktir. Kamuya ait oldugu agikca goriilen bu binanin geri kalanindan farkli olarak, bir birey-
bir ruh ya da bir zihin- sizin sinirlarimiz dahilinde sizinle konusur. Onu terk ettiginizde, tekrar igeri girme
arzusu kalici olarak sizinle kalacaktir (Lesser, 2017).

SONUC

Kahn’n felsefe ile olan yakin iligskisi modernizmin dogmatik 6gretilerini asarak tasarimin yeni olanaklarini
kesfedebilmesini saglamistir. Modernizmin &gretilerinde gelenek ve siis tamamen reddedilerek yalinligin ve
basitligin 6n planda olmasi esas alimmustir. Buna karsilik Kahn yalin mimarisini ge¢misin formlariyla
birlestirmistir. Bu dogrultuda gec¢misin kiiltiirel izlerini simetrik mekan organizasyonlariyla ve anitsal
kiitlelerle yansitmistir. Yapilari islevsel olarak bigimlense de modernizmin 6n planda tuttugu salt iglevsellik
ve rasyonalitenin yerine yapinin formunu anlamiyla ortaya koymaya ¢alismistir. Cagin giincel malzemelerini
mimarlik pratiginin odagina yerlestirmemistir. Briit betonun fiitiiristik soguklugunu, ge¢gmisten gelen ahsap
ve tuglanin sicaklifiyla birlestirmistir. Kahn’in mimarisinde ortaya koydugu estetik, modernin yeni olan
giizeldir anlayisindan ziyade gelenekselin giizel yanlarinin yeni bigimlerde yeniden {iretilmesine dayanir.
Modernin sinirlar igerisinde fakat ¢agin kosullarindan da kismen bagimsiz bi¢imde ortaya koydugu bu yeni
yaklagimlarla Kahn modernizmin getirdiklerini gelenekle uzlastirmistir. Litolli ve Jashanica (2022) ‘nin da
dedigi gibi Louis I. Kahn binalarinda, modernizmdeki anonimligi reddederken kokleri gecmise dayanan
postmodern bir kimlik olusturur ( Lutolli, & Jashanica, 2022).

Kahn’m mimarlik tiretiminde 6nemli noktalardan yapiin fiziksel ve ruhsal biitiinliiglini saglama big¢imidir.
Tasarimin soyut ve somut bilesenlerinden olusan biitiine yonelik farkindaligi ile sdylemlerinde ve mimari
iiretimindeki 6zgiinliiglinii ortaya koymustur. Doga, mekan ve insana iliskin derin diisiinceleri ve onlarin
dogasin1 anlamlandirma ¢abasi ile mekanlarinda anlam ve bicimin biitiinligiinii saglamistir. Duyusal
ihtiyaclar ve yapiyr yasama dahil eden tinsellik de onun {iretiminin 6nemli bir parg¢asini olusturmustur.
Mimarliginda gosterdigi bu yaklagimla Louis I. Kahn, insanlarin sadece fiziksel ihtiyaclarina degil, diinya ile
iligkilerinde aradiklar1 anlam ihtiyacina da cevap verebilmistir. Kahn tek bir insan i¢in ya da bir toplum i¢in
bir tasarim yaptiginda 6lgegi ne olursa olsun ayni sorulara cevap aramistir. Soru sormak felsefi bir gelenektir
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ve varolusun anlamlandirilmasi i¢in gereklidir. Kahn’in insana dogaya ve mekana iliskin sorulari ve
mimarliginda bu etmenleri ele alis bigimi onun mimarliginda anlami iretmistir. Mekanin karakteri ve
deneyim zenginligi 1sikla birlik ortaya ¢ikarilir. Kahn mimarliginda yapinin dogasinda zaten mevcut olan ve
insanlara hitap eden anlamin ortaya koyulmasinda diizen kavram {izerine yogunlasir. Bu diizen ise yapinin
dogasindan geldigi i¢in gegmisle zaruri baglanti igindedir ve insanlarm yillardir sahip oldugu degerleri de
icinde barindirmaktadir. Kahn diizenin varolugsal yonlerini irdeleyerek, tiim bu degerleri malzeme, 151k ve
insanla bir araya getirip mimarligin1 iiretmistir. Eserlerinde duyulara ve duygulara hitap eden bir iletisim ile
yapinin dogasini ortaya koymaya c¢aligsmistir. Eserlerinin kaliciligi, etkileyiciligi ve Kahn’in diisiincelerinin
O0zglinliigi de insan ve mimarlik etkilesiminde varligin dogasina yonelik bu yaklasimlarindan
kaynaklanmaktadir.
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