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Ozet

Modernizmin savas sonrast yorumlarinda anonimlesmeye ve siradanlasmaya karsi yapilan elestiriler cagdas
sanatla kurulan gii¢lii iliskiler ile ¢oziilmeye ¢alisimistir. S6z konusu elestirilere verilen yanit, savas sonrasi
donemin modernist mimarliginin one ¢ikan ozelligi, mimarlik-sanat iliskisini ortaya ¢itkarmistir. Hedeflenen
sanatlarin biitlinliigii felsefesi yapilarda seramik veya mozaik pano, duvar resmi, rélyef gibi mimarlarin diger
sanatgilarla girdikleri is birliginin sonucu olan eserler olarak yer alir. Makale, diinyada mimarlik-sanat
iliskisinin yeniden sorgulandigi donemlerle esdeger zamanlarda, Tiirkiye'de mimar sanat¢i birlikteligi ile
tiretilen mimarlk tiriinlerini tarar. Sozii edilen literatiir taramasi sonucu, modernizmin Tiirkiye 'deki onemli
temsilcilerinden kabul edilen Abdurrahman Hanci’'nin (1923-2007) mimar-sanatgi is birligini one ¢ikaran
tasarimlarmin s6z konusu baglamda incelenmedigi goriilmiistiir. Literatiirde gériilen eksikligi gidermeyi
hedefleyen ¢alisma, mimarmn sanatg¢i is birligi ile tasarladigt modern mimarlik yorumlarini dénemin siyasi,
mimari konjonktiirii ¢cercevesinde okumasini yapar. Sanatgr mimar is birligi barindiran iiretimler, yapilarin
ve sanat¢ilarin eserlerinin fotograflary, mimarin sozlii ifadeleri ve isverenlerin roportajlarina yer verilerek
belgelenmigtiv. Calisma sonucunda, Hanci’'min ftiretimleri mimar-sanat¢i iy birligi  baglaminda
degerlendirildiginde, Hanct 'nin mimar-sanatgi is birligini yansittigi yapilar tiretmesinin yani sira bu iligkiyi
bir adim ileri tasiyarak ticari fonksiyonu olan Vakko magazalarina sanat galerisi iglevi de yiikleyerek iirettigi
modernist mimari yapilart ile Tiirkiye sanat ortamnin olusumuna katki sagladigr séylenebilir.

An Architect at The Intersection of Contemporary Art and Architecture:
Abdurrahman Hanci

Abstract

Criticisms against anonymization and ordinaryization in the post-war interpretations of modernism have also
been tried to be resolved through strong relations with contemporary art. The response to these criticisms
revealed the relationship between architecture and art, which is the prominent feature of the modernist
architecture of the post-war period. The philosophy of integrity of the targeted arts is included in the
buildings as works such as ceramic or mosaic panels, wall paintings and reliefs, which are the result of the
collaboration between architects and other artists. The article scans the architectural products produced by
the collaboration of architects and artists in Turkey, at a time when the relationship between architecture and
art was re-questioned in the world. As a result of the literature research, it is seen that the designs of
Abdurrahman Hanci (1923-2007), who is considered one of the important representatives of modernism in
Turkey, highlighting the architect-artist collaboration, have not been examined in this context. Aiming to fill
the gap in the literature, the study reads the interpretations of modern architecture designed by the architect
in collaboration with the artist within the framework of the political and architectural conjuncture of the
period. Productions involving artist-architect collaboration are documented by including photographs of
buildings and artists' works, verbal statements of the architect and interviews of employers. As a result of the
study, it is seen that Hanci not only produces buildings that reflect the architect-artist collaboration, but also
takes this relationship one step further and assigns the function of an art gallery to Vakko stores, which have
a commercial function. The architect contributes to the formation of the Turkish art environment with the
modernist architectural structures he produces.
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1. GIRiS

Antikite’den bu yana pek ¢ok tanimi yapilan mimarlik, hakkinda bilinen yazil1 ilk belgede Vitruvius (2005: 12) tarafindan
dayaniklilik (firmitas), uygunluk (utilitas) ve giizellik (veniistas) ilkelerine dayandirilarak tanimlanmustir. Ik tamimindan bu
yana sanat ile iligkili oldugu goriilen mimarligin insanlik tarihi boyunca benzer tanimlar1 yapilmigtir. Rasmussen (2017: 11-
12) mimarin heykeltirag gibi bi¢cim ve hacimlerle, ressam gibi renklerle galistigini, fakat bu ii¢ sanatin arasinda sadece
mimarin sanatinin islevsel oldugunu sdyleyerek mimarlig1r sanat dali olarak tanimlar. Modern mimarligmm O6nemli
isimlerinden Le Corbusier (2013: 172) ise 1923 yilinda yayinladig1 Bir Mimarliga Dogru adl kitabinda “mimarlik plastik
bir olgudur” diyerek mimarlig1 sanat ile iligkilendirmistir. Mimarligin sanatin bir dali m1 oldugu yoksa sanata katkist
olabilir mi konular1 tartigilirken Rus mimar Novikov (1976: 16) kendi mimarlik tanimint: “Mimari = (Bilim + Teknoloji) x
Sanat” seklinde ifade ederek sanat olmadan mimarligin olamayacagint savunur. Novikov’un mimarlik tanimindan yola
cikan Ozer (2004: 175-176) ise mimarinin denklem ile ifadesinin “Mimari = Fonksiyon x (Striiktiir + Konstriiksiyon) x
Sanatsal Deger” seklinde yapmanin isabetli olacagini sdyler. Denklemlerde de goriildiigii izere mimariyi olugturan 6gelerin
arasina getirilen carpma islemi ile her bir 6genin mimarinin ayrilmaz parcgast oldugu ve herhangi birinin eksik olmasi
durumunda mimari deger tasimadig1 diisiincesi 6ne ¢ikmaktadir.

Yirminci ylizyllda mimarlik ve sanat etkilesimine akimlar {izerinden ornekler vermek de miimkiindiir. Fiitiirizm sanat
akiminin etkisi ile {iretilen Antonia Sant’Elia ve Virgilio Marchi gibi mimarlarin gergeklestirilmemis de olsa kagit iistiinde
kalan fitiiristik Yeni Kent projeleri ve 1970°1i yillarda Amerika’ya damgasini vuran baglica sanat akimi olan minimalizmin
Uluslararasi iislubu yankilamasi sozii edilen etkilesimi goriiniir kilar (Antmen, 2017: 69-184). Foster (2013: 7), elli yil
asan siireden bu yana birgok sanat¢inin resim, heykel ve filmi mimari ile iligkilendirdigini ve ayn1 zamanda bir¢ok mimarin
da gorsel sanatlar ile ugrastigini, sanat¢1 ve mimar arasindaki iliskinin bazen rekabet bazen is birligi ile sonuglandigini ifade
eder.

Ikinci Diinya Savasi sonrast iiretilen modern mimarlik iiriinleri tekdiize oldugu ve siradanlastig1 yoniinde elestiriler almaya
baslar. Bauwelt dergisinde yayinlanan Markus’a ait karikatiir (Sekil 1.a) sozii edilen elestirilere 6rnek olarak verilebilir.
Markus modern mimari anlayis1 karaktersiz ve tekdiize oldugu yoniinde elestirirken, Hutch (Sekil 1.b) ise anonimlesme ve
isimsizlik baglaminda elestirir (Ozer, 2004: 424-460). S6z konusu elestirilere karsi gelistirilen ¢oziimlerden biri de
mimarlik disiplininin ¢agdas sanat ile kurmaya c¢alistig1 giiclii iliskilerdir. Bu egilim, modern mimarlig1 plastik ve grafik
sanatlar ile bir araya getirir. 6. CIAM (Congres Internationaux d’Architecture Moderne / Uluslararast Modern Mimarlik
Kongresi) kongresinde (1947) mimar ve plancilarin ressam ve heykeltiraglarin arasindaki iletisim ve etkilesimin 1,5 asir
once kaybedildigi dile getirilerek sanatlar arasinda bir entegrasyon saglanmasi igin ¢alismalar yapildigi bilinmektedir.
Kongre, sanat ve mimarlik birlikteliginin modernizmin Onciilerinin giindemine girmesini saglamis, sanat-mimarlik
birlikteligi Avrupa’da kisa siirede benimsenmistir (Erkol, 2009: 18-20). Uluslararasi {islubu diinya ile neredeyse ayni
zamanda deneyimlemeye baglayan Tiirkiye Mimarlik ortami da modernizmin 6zgiinlesmesine katki saglayan bu egilimi
benimseyerek, mimar ve sanatci ig birligine dayanan nitelikli yapilar1 Giretmistir.
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Sekil 1. a) Markus’un Karikatiirii (Ozer: 2004: 424) b) Hutch’un Karikatiirii (Ozer: 2004: 460)

Mimarlikta modernizmin Tiirkiye’deki 6nemli temsilcilerinden kabul edilen Abdurrahman Hanci (1923-2007) mimar-
sanatg1 is birligini 6ne ¢ikaran tasarimlar ile de {ilkenin 6ncii mimarlar1 arasinda yer almaktadir. Hane, ticari fonksiyonu
olan Vakko magazalarina sanat galerisi islevi yiikleyerek mimar-sanatg1 is birligini yansittigi yapilarini bir adim ileri
tastyarak Tiirkiye’deki sanat ortami iiretimine modern mimarlik yapilan ile katkida bulunmustur. Bu ¢alisma, mimarin
sanatgi is birligi ile tasarladigi modern mimarlik yorumlarini ve tiretimlerini okuyucuya sunmayi hedeflemektedir.

2. TURKIYE’DE MODERN MiMARLIK-CAGDAS SANAT iLiSKiSi

Tirkiye’nin Modern mimarlik ile tanismasi Cumhuriyet’in kuruldugu yillara rastlar. Birinci Ulusal Mimarlik akimindan
uzaklagarak modern mimarlik ya da o zaman kullanilan adiyla “kiibik mimarligin” uygulanmasina baglanmistir (Tekeli,
2017:21). Bozdogan (2008: 61), Cumhuriyet Halk Partisi’nin Batiya doniik kiiltiir politikalarini savunmasi ile dénemin
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mimarlarinin Osmanli mimarisiyle iligkili 6gelerden arinarak Avrupa modernizmini sevkle kabul ettigini soyler ve bu
donemi Milli Mimari Ronesansi’nin ¢okiisii olarak tanimlar. Tekeli (2017: 21) bu doniisiimiin arkasinda siyasal iradenin
bulundugunu, Mustafa Kemal’in 1927’den itibaren ¢ok radikal bir kararla modern mimarligin 6zellikle kamu yapilarinin
uygulanmasinda kararh davrandigim yoniindeki sozleri ile Bozdogan’1 destekler. 1930’larin sonlarina dogru ve ikinci
Diinya Savas1 yillarinda ise modern mimarliktan uzaklasilarak ikinci Ulusal Mimarlik akinu ile yapilar iiretilmeye baslanir.
Savas déneminde ulusal kimlik arayis1 gerekgesi ile tarihsel referanslarin yer aldig1 mimarlhk uygulamalari Ikinci Diinya
Savast sonrasi tarihsel referanslarin énemini yitirmesi ile anlammi kaybeder. Diinyada Uluslararasi Uslup adi ile evrensel
mimarlik iddias1 tagiyan bir mimarlik ortaya ¢ikar.

1950’ler ikinci Diinya Savasi’nin yikimlarinin ardindan yasanan bir soluklanma donemidir. Savasta taraf olmamay1 basaran
Tiirkiye ise savas bitiminde Bat1 bloguna yaklasir ve Tirkiye Mimarlig1 diga agilir (Hasol, 2017: 134-135). Diinya ile ayni
zamanda uluslararast tislup benimsenir. Tekeli (2017: 22-25) bu degisimin diinya ile es zamanli olmasimi doniigiimden
ziyade siyasal konjonktiir siireci iginde bastirilan bir yaklasimin yeniden canlanmasi olarak yorumlar ve yeniden canlanma
yahut yeniden doniisiim olmasi fark etmeksizin yeni bir evrensellik iddiasina yonelen uluslararasi iislubun 1930’lardaki
evrensellik iddiasindan ayrildig1 noktanin ise bu gecisin devlet eliyle ya da oncii kuruluslarca degil de serbest mimarlik
biirolarinca yapilmis olduguna dikkat ceker. Maruf Onal (1918-2010), Abdurrahman Hanci ve Turgut Cansever’in (1921-
2009) 1951°de olusturduklar1 IMA (insaat Mimarlik Atdlyesi), Haluk Baysal (1918-2002) ve Melih Birsel’in (1920-2003)
Baysal-Birsel Mimarlik Biirosu, Radi Birol (1927-2011), Sedat Giirel (1925-1987) ve Turhan Defne’nin biirolari, Dogan
Tekeli (d.1929) ve Sami Sisa’nmin (1929-2000) kurduklari biirolar bu baglama 6rnek olarak sayilabilecek mimarlik
ofisleridir. Uluslararast Uslubun yankilandigi ¢agdas mimarligin Tiirkiye Mimarlik ortaminda kabul edilerek iiriinler
verilmesini saglayan serbest mimarlik biirolar1 aynt zamanda mimar-sanat¢i is birligini yapilarina yansitarak, iirettikleri
modernist mimarlik yapilari ile gagin mimari anlayisina uyum saglayan mimarlik ofisleri olarak anilabilir.

Tiirkiye’deki mimarlik-sanat birlikteligini diinyaya da gostermesi agisindan Onem tasidigi diisliniilen 1958 Briiksel
Uluslararasi Sergisi Tiirkiye Pavyonu, Utarit izgi (1920-2003), Muhlis Tiirkmen (1923-2014), Hamdi Sensoy (1921-2018)
ve Ilhan Tiiregiin’iin (1926-2014) tasarmudir (Sekil 2).

Sekil 2. a) 1958 Briiksel Uluslararas1 Sergisi Tiirkiye Pavyonu b) 1958 Briiksel Uluslararas1 Sergisi Tiirkiye Pavyonu
Maketi (Banci, 2009: 31)

Pavyonun yatayhgini diisey bir elemanla dengelemek ve fuar igindeki konumunu 6ne ¢ikarmak amaciyla flhan Koman
(1921-1986) tasarimi metal heykelin yapmin oniine yerlestirildigi soylenebilir (Sekil 3.a). Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun
(1911-1975) mozaiklerinin yer aldig1 pano duvar ise iki pargali olan pavyonun kiitlelerini birbirine baglar (Sekil 3.b).
Namik Bayik (1926-1992) tarafindan iretilen sehpalar, Fiireya Koral imzali fincan ve tepsiler, Bedri Rahmi’nin perdeleri
ve restoran boliimiinde yer alan Sabri Berkel’in (1907-1993) panosu sergi binasi i¢in 6zel olarak tasarlanmistir (Erkol,
2009: 26).
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Sekil 3. a) 1958 Briiksel Uluslararasi Sergisi Tiirkiye Pavyonu, Diiseyligi Vurgulayan ilhan Koman Heykeli (Erkol, 2009:
11) b) 1958 Briiksel Uluslararasi Sergisi Tiirkiye Pavyonu, Bedri Rahmi Eyiiboglu Mozaikleri (Banci, 2009: 69).

Kamusal alanda mimarlik-sanat is birliginin ilk 6rneklerinden biri oldugu diisiiniilen IMC (istanbul Manifaturacilar
Carsis1), tasarimcilart Dogan Tekeli ve Sami Sisa’nin belirlemis olduklari yerlerde donemin seramik, heykeltiras ve
ressamlarinin dnemli eserleri ile birlikte olusan mimarlik sanat iliskisini biinyesinde barindiran énemli bir yapidir. IMC’ de
kamusal alanlara yerlestirilerek, mimar ve sanatg1 is birliginin pargasi olan eserler ve sanatgilar1t Kuzgun Acar'in (1928-
1976) Duvar Heykeli (Sekil 4.a), Yavuz Gorey'in (1912-1995) Cesme Heykeli (Sekil 4.b), Fiireya Koral'in Seramik Panosu
(Sekil 5), Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun Mozaik Panolari, Eren Eyiiboglu'nun (1907-1988) Mozaik Panosu, Ali Teoman
Germaner'in (1934-2018) Duvar Rélyefi, Sadi Diren'in (1927-2018) Seramik Panosu, Nedim Gilinsur'un (1924-1994)
Mozaik Panosu’dur (Ozeren, 2008: 40).

Sekil 4. a) IMC’nin Amblemi, Kuzgun Acar’in Duvar Heykeli (Ozeren, 2008: 39) b) Yavuz Gorey’in Cesme Heykeli
(Ozeren, 2008: 42).
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Sekil 5. Fiireya Koral’mn Seramik Panosu (Ozeren, 2008: 41).

Haluk Baysal tarafindan 1969 yilinda tasarlanan Vakko Fabrika Binasi endiistri mimarisine eklemlenen sanatin modern
mimarlik ile is birligine ornek gosterilebilir. Bir¢cok sanat eserini biinyesinde bulunduran fabrikada; Bedri Rahmi
Eylipoglu’na ait beton mozaik panolar (Hata! Basvuru kaynagi bulunamadi. 6.a) ve plastik eserler, Jale Yilmabasar
(d.1939) imzali seramik panolar (Sekil 6.b), Eren Eyiiboglu, Mustafa Pilevneli (d.1940), Hasan Kavruk’un (1918-2007)
duvar resimleri, Sadi Calik’in (1917-1979) metal plastik ¢aligmasi, Metin Sahinoglu ve Nevzat Yiizbasioglu'na ait beton
rolyef, kaplama ve vitray pano, Tankut Oktem ve Haluk Tezonar’in Atatiirk Kompozisyonu, Teoman Madra’nin duvar
fotografi gibi plastik ve grafik sanatlar alanlarindaki eserler bulunmaktadir (Altan, 2017: 5.116).

Sekil 6. a) Vakko Fabrikasi, Bedri Rahmi Eyiiboglu (Altan, 2017: 117) b) Vakko Fabrikasi, Jale Yilmabasar Seramik
Panosu (Altan, 2017: 117).

Sonug olarak; savas sonrast donemin modernist mimarliginin benimsedigi sanatlarin biitiinliigii felsefesi mimarlik-sanat
iligkisinin kuruldugu mimari iiretimlerin sayisinin artmasina zemin hazirlamigtir. Mimarlarin diger sanatgilarla girdikleri is
birliginin sonucu olarak seramik pano, mozaik pano, duvar resmi, rolyef gibi sanat eserleri yapilarda yer almistir (Altan,
2017: 115). Tiirkiye’deki modernist mimarlik tiriinleri dinyadaki diger 6rnekleri gibi modernizmin 6zgiinlesmesini bu tip
eserler ile saglamis, farkli disiplinlerden sanatgilarin katkisi ile modernist mimarlik-¢cagdas sanat iligkisini kurmay1
basarmustir.

3. MIMAR-SANATCI i$ BiRLiGi URETIMLERi: ABDURRAHMAN HANCI

Mimarlikta modernizmin Tiirkiye’deki temsilcilerinden biri kabul edilen Abdurrahman Hanci, Tirk Mimarlik Tarihinde
onemli bir yere sahip olan, Turgut Cansever ile birlikte tasarladiklar1 Biiyiikkada Anadolu Kuliibii yapisi ile taninir (Sekil
7.a). Modernist mimarligin Tiirkiye’de yerlesmesinde dnemli bir yeri oldugu kabul edilen yapi, modernist diline ragmen,
baglamindan koparilmadan yerine bagli 6zgiin bir tasarim yaklagiminin trliniidiir (Tekeli, 2008: 10).

Modernist yapilari ile bilinen Hanci’nin az bilinen diger tasarim yaklagimi ise mimar-sanat¢1 is birligini 6ne ¢ikardigi
mimarlik iiriinleridir. Biiyiikada Anadolu Kuliibii’niin ingaati devam ederken kurulan, sonradan Maruf Onal’in da dahil
oldugu, Tiirkiye’de serbest mimarlik biirolarinin dnciisii kabul edilen, IMA’ nin (Ingaat Mimarlik Atélyesi) yaptig1 ilk isler
arasinda yer alan Rifat Yalman’in Biiyiikada’daki evinin perdelerinin Bedri Rahmi Eyiiboglu imzasi tagimasi (Sekil 7.b)
Hanci’nin sanat ile olan iligkisini gdsteren erken bir érnek olmasi bakimindan énemlidir (Hanci, 2008: 49). ilk mimar-
sanatg1 is birligini ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu ile yapan Hanci, bu durumun resme olan ilgisinden kaynakli oldugunu
diigiiniir. “Sanat esersiz bir mimari olamayacagini ancak mimar olduktan birkag¢ y1l sonra 6grendim” (Hanci, 2008: 201)
s6zli ile mimar-sanatg iligkisine verdigi 6nemin meslek hayatinin ilk yillarina uzandigini belirten Hancl, ilerleyen yillarda
diger sanat dallar1 ile de is birligi igeren yapilar tiretmistir.
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Sekil 7. a) Abdurrahman Hanci, Bilyiilkada Anadolu Kuliibii Maketi, 1951 (Hanci, 2008: 18) b) Biiyiikada Rifat Yalman
Evi, Bedri Rahmi Eyiiboglu Imzali Perde, 2023 (Mimar Ertug Ucar Kisisel Fotograf Arsivi).

Tirkiye’deki iiretimlerine 1955-1966 yillarinda ara veren mimar bu donemde NATO Genel Midirligi’nde Tiirk
hiikkiimetini temsilen ¢aligmis, NATO biinyesindeki calismalarina ek olarak Fransa’da serbest mimarlik g¢aligsmalarimni
stirdirmiistiir (Hanci, 2008: 55-71). Divan Oteli yenileme projesi teklifini kabul ederek Tiirkiye’ye dénen tasarimeinin, bu
projesi mimar-sanatg1 is birligine 6rnek gosterilen bir yenileme projesidir. Divan Oteli’nin mimari projesi Mimar
Riikneddin Giiney’e (1904-1970) aittir. Abdurrahman Hanci’nin projelendirdigi yenileme déneminde projeye eklenen yeni
mekanlar, sanat-mimarlik iliskisi kurularak olusturulmustur (Erkol, 2009: 28). Hanci, otelin pastane kisminda yer alan
Fiireya Koral’mm ‘Kuglar’ panosunu mimar-sanat¢i paslasmasinin giizel bir diyalogu olarak yorumlar (Sekil 8). Pastanede
tezgahin arkasina yerlestirilecek duvar i¢in ¢dziim arayan mimar, sanatgi ile renk konusunda anlasir ve Fiireya Koral’in
otelin Oniindeki agaclara konan sigircik kuslarindan esinlenerek iirettigi pano zaman iginde pastane ile 6zdeslesir. Ebru
Bar’in tavaninda yer alan Mustafa Pilevneli imzali tavan bezemesi, Divan Pub’in duvarlarinda Erol Akyavas’in konusu
sinema olan dort adet fotograf kompozisyonu, Jale Yilmabasar imzali bar mimar-sanatgi i birligine 6rnektir (Hanci, 2008:
80-86).
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Sekil 8. Divan Oteli, Divan Pastanesi Fiireya Koral imzali Kuslar Panosu (Hanci, 2008: 86).
Otelde yer alan sanatg¢ilarin eserlerini Hanci sdyle anlatir;

“Fiireya gibi pek ¢ok miihim sanatginin eseri vardi Divan’da. ilhan Koman’in Akdeniz Heykeli’nin diginda, benim
bildigim tek eseri Divan Otelinin girisini taclandiriyor. Aslinda bu heykel yirmi sene boyunca otelin lobisinde
durduktan sonra simdi yerini buldu. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun al¢i panosu, Erol Akyavag’in panolar1 ve
diapozitifleri, Balkan Naci Islimyeli’nin bir ¢alismasi, Mustafa Pilevneli’nin rolyefleri, Jale Yilmabagar’in seramik
bar1 ve Gencay Kasap¢i’nin boncuk perdeleri bdyle cok miihim isimlerin eserleri vardir orada” (Hanci, 2008: 86).

Mimarin otelde yer alan eserleri anlatirken kullandig1 dilin sanata ve sanatgtya verdigi degerin ipuglarini barindirdigimni
sOylemek miimkiindiir.
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Hanci, Fransa dontisii 1968-1974 yillar1 arasinda Yiksel Karapinar’la ortak yiiriittiikleri ofisin ardindan, 1974 yilinda
Yal¢in Cikinoglu ile Mimat Mimarlik Sirketini kurmustur. Modern mimarlik ve sanat birlikteligine 6rnek gosterilebilecek
pek cok tasarimi olan mimarin bu dénemde iiretilen Vakko magazalari, ticari fonksiyonu olan Vakko magazalarina sanat
galerisi islevi de yiikleyerek mimar-sanatci birlikteligini yansittig1 yapilarint bir adim ileri tasimigtir. Hanci tasarimi Ankara
Vakko magazasi Tiirkiye’nin ilk biiyiik Fikret Mualla sergisine ev sahipligi yapabilecek nitelikte bir sanat galerisi niteligi
kazanirken (Sumnu ve Uluyurt, 2019: 193) izmir Vakko ile sehre modernist bir yapmin yam sira bir sanat galerisi
kazandirilmustir (Sekil 9). Hanci, izmir Vakko magazasinin tiim katlarini sanat galerisinin devamiymiggasina Abidin Dino,
Fikret Mualla, Avni Arbas, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Orhan Peker’in resimleri ile siislendigini sdyler (Hanci, 2008, s.109).
Sonralar1 Vakko magazalarinin olmazsa olmazi haline gelen sanat galerileri fikri mimarin sanata verdigi degerin iriini
olarak diistintilebilir.

Sekil 9. a) Izmir Vakko Binas1 Dis Cephe (http1), b) izmir Vakko Ii¢ Mekan (Hanc1, 2008: 112).

Hanci mimar-sanatci ig birligini sadece otel, magaza gibi kamusal mekanlarda degil konut tiretimlerinde de siirdiirmiistiir.
90’li yillarda Esirtgen ailesi igin tasarladigi evin banyo vitraylart Mustafa Pilevneli’ye aittir. Evin sahiplerinin
“Abdurrahman Bey’le ¢alismak sanat ve sanatginin da i¢inde oldugu mekanlar anlamina gelirdi” (Hanci, 2008: 199) sozleri
mimarin bu konudaki tavrini 6zetler. Ayni donemlerde insa edilen Tiirkiye Ekonomi Bankasi Findikli subesi de bir
bankanin sanatla i¢ ice kurgulanmasina oOrnektir. Tek diize mekénlar yerine sanatla i¢ ice mekanlar yaratmayi
hedeflediklerini sdyleyen mimar, toplant1 salonu igin sectikleri Ibrahim Calli imzali Atatiirk portresi, Galata Kopriisii’nii
resmeden Mounip’in tablosunun bu egilimin bir pargasi oldugunu séyler (Hanci, 2008: 131-137).

Hanci, yapilarinda sanat eserlerini gerekli buldugunu, mimar ve sanat¢inin ne gibi bir eser yapilacagina beraber karar
vermeleri gerektigini, sanat eserinin mimarinin ayrilmaz bir parcast oldugunu sdyleyerek mimar-sanatgi iligskisine verdigi
onemi acikca ifade eder. “Sanat eserini kaldirdiginiz zaman bir duvart veya cam cepheyi kaldirmig gibi oluyorsaniz eser
anlamini bulmustur” (Hanci, 2008: 34) diyerek bu konuyu somut bir drnekle agiklayan mimar, sanat eserinin mimari ile
biitiin oldugunu savunur ve bu yonde iiretimler yapar. Mimarlikta ii¢ temel iliski oldugundan bahseden Hanci bu iliskileri;
Mimar-Miisteri, Mimar-Usta ve Mimar-Sanatc1 Iliskileri olarak tanimlar (Hanci, 2008: 29-31). Hanci’nin mimar-sanatgi
iligkileri basligi altinda soyledigi sozlere kulak vermek, mimarin sanat-mimarlik iliskisine bakis agisini anlamak igin
yeterlidir:

“Resim, heykel ve mimari birbirinin ayrilmaz pargalaridir. Bu antik ¢aglardan, hatta magara devrinden baslayarak
glinimiize kadar siiregelmistir. Misir, Yunan, Roma, Sel¢uklu, Bizans, Osmanli, Gotik, Ronesans mimarisi hep
sanat eserleriyle biitiinlesmistir. Mimarin sanat¢iyla ¢alismasi sayesinde, sanat eseri binaya sonradan getirilen bir
dekoratif taki olmayip, onu tamamlayan bir 6ge olmaktadir.” (Hanci, 2008: 33)

4. SONUC

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, evrensel olma iddiasi tastyan, modern mimarhigimn plastik ve grafik sanat ile
iligkilendirilmeye baglanarak o6zgilinlesen bir mimarlik anlayigina evrildigi diinya mimarlik ortamina paralel olarak,
Tiirkiye’de de bu donemde {iretilen yapilar mimarlik-sanat iliskisinin kuruldugu, mimar-sanatg1 is birligi ile tiretilen mimari
eserler olarak karsimiza ¢ikar. Bu c¢alisma, s6z konusu donemi mimar Abdurrahman Hanci’nin {iretimleri tizerinden
incelemistir.

Hanct’nin mimari tiretimleri mimarlik-sanat iligkisi baglaminda incelendiginde, s6z konusu iliskinin izlerine konut, otel,
magaza gibi farkli fonksiyonlarda ve oOlgeklerde rastlanilmistir. Mimarin sanatg1 is birligi ile {iretimlerine eklemlenen
seramik ve mozaik panolar, Birinci Ululsal Mimarlik Akimi ile Cumhuriyet Donemi Mimarisi’ne entegre edilen Selguklu
ve Osmanli mimarisinde goriilen Tiirk siisleme sanatina ait 6gelerin (¢ini, kalem isi vb.) modern mimarliktaki yansimasi
olarak nitelendirilebilir. Hanc1’nin, mimari iiretim yaptig1 her 6lgekte farkli disiplinlerden sanatgilarla yaptigi is birligi ve
sanatt mimarlig1 tamamlayici bir unsur olarak gérmesi ikinci Diinya Savasi sonrast donemde modernist mimarliga elestiri
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olarak karsimiza cikan tekdiizelik ve siradanlasmaya karsi cevap niteliginde olup, Hanci’nin modernist yapilarinin
ozglinligiine katki saglamistir.

Hanci, mimar-sanatci is birligini yansitti§i 6zgiin mimarlik iiretimleri yapmasinin yani sira Tiirkiye sanat ortamina katki
saglayan 6nemli bir figlirdiir. Giyim sektoriinde yer alan, Vakko magazalarina sanat galerisi islevi de yiiklemeyi isverene
kabul ettiren mimar, Tiirkiye’deki sanat ortami iiretimine zemin hazirlayan modernist mimari yapilar iiretmis, mimar-
sanatgi is birligini yansittig1 yapilarini bir adim ileri tagiyarak sanata ev sahipligi yapabilecek alternatif mekanlar tiretmistir.

Sonug olarak Hanci, resim, heykel ve mimariyi ayrilmaz bir biitiin olarak gérdiigii yoniindeki sdylemleri ve bu sdylemlerini
destekleyen sanatgr is birligi ile tasarladigi 6zglin modern mimarlik iiretimleri ile modern mimarlik-cagdas sanat
arakesitinde konumlanan modernist bir mimardr.
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