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Ozet

Bu arastirma, Ali Can Taskan' wm, Kaan Miijdeci’nin "Sivas" filmi odaginda “Sivas Serisi” olarak
adlandirdigi ¢alismalarini, ant ve bellek kavramlarimin kendi kisisel tarihindeki yansimalarini, sinema ve
resim iligkisinin metinlerarasi yaklagimiyla nasil ele aldigini inceler. "Sivas" filmi, Anadolu’nun bir kéyiinde
yasayan bir ¢ocugun sahiplendigi Sivas Kangal cinsi kopekle olan iliskisini anlatir. Taskan’ in ¢alismalari,
filmdeki karakterler ve yasanan olaylar ile kendi hayatindaki ani ve tecriibelerin trajik orgiisii arasinda
paralellik kurar. Taskan, film ile anilarinda yer edinen dayisi Muhlis Yiicel’in trajik yasami arasinda da
esasen izleyici konumundadir. Dolayisiyla sinemamin yarattigi kurgu ve bizatihi yasamin sundugu bu iki
oykiide ortak bulusmayr ve diyalogu “Sivas Serisi” ¢alismalart ile Taskan yeniden anlamlandirir. Film
sahnelerinden segilen goriintiilerin resme doniismesiyle olusturulan ¢alismalar Yiicel ve koy evindeki sivas
kangalr cinsi Zalim’ 1 yansitir. Bu noktada Taskan yasamlarima sahit oldugu Yiicel’in ve kdpegi Zalim'in
oliimiiyle anilarinda tasidigi varliklarini Sivas filminin kurgusunda yeniden izleyici olarak bu sefer ikinci kez
yogun bir sinematoQrafik karsilagmalar rgiisiinde anlamlandirma imkani bulur ve bu iki Oykiideki pasif
konumu gimdi iiretimleriyle onu olayin bir par¢asi olarak kendi bakisiyla yeniden varlik gosterir. Bu
baglamda arastirma, film ve film baglaminda iiretilen isler, Heidegger, Nietzschei, Bergson ve Sartre gibi
diistintirlerin bellek, yalnizlik ve varolug gibi kavramlari iizerinden incelenmektedir. Ayrica Julia Kristeva'min
1960’larda ilerlettigi bir teori olan metinlerarasilik kavrami, Sivas filminin iiretilen ¢alismalar ile
metinlerarast iligkisini ortaya koyar. Taskan’in, filmdeki sahnelerle karsilagmasi, anilarimi ¢alismalara
doniistiirmesine neden olur. Calismalarda sadece siyah-beyaz kullamimyla nostaljik ve trajik bir anlatim
yansitma amacindadir. Sonug olarak Tagkan iiretimlerinde sinema ve resim etkilesimini kullanarak izleyiciye
hem kigisel hem de toplumsal bir ¢atisma ortami sundugu gibi aymi zamanda kendi i¢sel ¢atismasiida var
ettigi bir alan yaratir. "Sivas" serisi ¢alismalary, Taskan’ in bellegindeki trajik anilarin film araciligi ile
ortaya ¢ikarak yalnizlik ve toplum baskisinin etkilerini, filmden alinan sahnelerle amilarindaki Yiicel’in hayati
tizerinden birlestirerek derinlemesine bir sorgulama yansitir.

‘Swvas’ Series in The Contex of Memory and Memory Concepts
Abstract

This research examines how Ali Can Taskan's works, which he calls the "Sivas Series", focused on Kaan
Miijdeci's film "Sivas", deal with the reflections of the concepts of memory and remembrance in his own
personal history, and the intertextual approach of the relationship between cinema and painting. The film
"Sivas" tells the story of a child living in a village in Anatolia and his relationship with the Sivas Kangal dog
he adopts. Taskan's works draw parallels between the characters and events in the film and the tragic pattern
of memories and experiences in his own life. Taskan is essentially in the position of a spectator between the
film and the tragic life of his uncle Muhlis Yiicel, who takes place in his memories. Therefore, Taskan

! Bu makale “1980 Sonrasi Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Képek Temsili ve Uygulama Temelli Bir Arastirma Ornegi” adli
sanatta yeterlik tezinden Uretilmistir.
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reinterprets the common meeting and dialogue in these two stories presented by the fiction created by cinema
and life itself with his "Sivas Series" works. The works created by transforming selected images from film
scenes into paintings reflect Yiicel and Zalim, the Sivas Kangal dog in the village house. At this point, Taskan
finds the opportunity to make sense of the existence he carries in his memories with the death of Yiicel and his
dog Zalim, whose lives he witnessed, in the fiction of the Sivas film, this time as a viewer, for the second time
in an intense network of cinematographic encounters, and his passive position in these two stories now shows
him as a part of the event with his own perspective with his productions. In this context, the research, the film
and the works produced in the context of the film are examined through the concepts of memory, loneliness
and existence of thinkers such as Heidegger, Nietzschei, Bergson and Sartre. In addition, the concept of
intertextuality, a theory advanced by Julia Kristeva in the 1960s, reveals the intertextual relationship of the
Sivas film with the produced works. Taskan's encounter with the scenes in the film causes him to transform
his memories into works. He aims to reflect a nostalgic and tragic narrative by using only black and white in
the works. As a result, Taskan creates a space in which he presents the audience with both a personal and
social conflict environment, as well as his own internal conflict by using the interaction of cinema and
painting in his productions. The "Sivas" series of works reflects an in-depth questioning by combining the
tragic memories in Taskan's memory with the effects of loneliness and social pressure through the film and
Yiicel's life in his memories.

1. GIRIS

Taskan’in ¢alismalari sinema - resim iliskisi tizerinden Ve Sivas’taki hayat tecriibelerinin yansimasindan olusur.
Tagkan’in anilarinda derin bir iz birakan dayis1 Muhlis Yiicel’ in yasami ve trajik 6liimii “Sivas” serisinin ¢ikis
noktasidir. Serideki galigmalar Sivas’a bagli Yazibasi koyiinde yasayip hayatini tamamlayan Yiicel’ in hayatin
ve ona yoldaslik eden Sivas kangali cinsi Zalim isimli kopegi ile iligskisini konu alir. Taskan’in ¢alismalari
oziinde kopek tesmsili iizerinden izleyiciye yansir. “Sivas Serisi” ¢alismalari, Kaan Miijdeci’ nin 2014 yili
yapimu ‘Sivas’ filmdeki karakterlerle sanatginin kisisel tarihine denk diisen anilarimin Yiicel’i ¢agrigtirmasiyla
metinlerarasi bir bag olusturur. Film Anadoluda bir kéyde yasayan Aslan isimli ¢gocugun Sivas isimli kangal
kopegini sahiplendikten sonraki seriivenini anlatir. Kopek doviislerinden menedilen bir kdpegin c¢ocukla
rastlasmast ve sonrasinda gelisen olay Orgiisiiyle izleyiciyi duygusal gerilimlerle yiizlestirmesi, filmi bu
aragtirma i¢in onemli kilan etkendir. Dolayisiyla, Taskan’ nin film ile iliskisi baslarda izleyici konumda iken
sonrasinda calismalarinin ¢ikis noktasi haline doniisiir. Calismalarda filmdeki ‘Sivas’ isimli kangal kopegi ve
diger karakterler ile Yiicel’in kOy evinin bahgesinde ona yoldaslik eden ‘Zalim’ isimli kangal kopegi arasinda
iligki kurulur. Film ile anilarin etkilesimi sonucu {iretilen Taskan’in ¢aligmalart metinlerarasilik baglaminda, ani,
bellek kavramlarinin yansimasinin bir ornegi niteliginde diisiiniilebilir. Filmden sahnelerin alintilamalariyla
tiretilen “Sivas Serisi”, film ile Yiicel’in yasaminda izleyen konumunda olan Taskan’in anilarinin tekrar giin
yiiziine ¢ikmasinin bir sonucu olarak iiretimleriyle onu bizatihi bu iki benzer durumun gerilimiyle izleyen
konumundan koparir. Sivas serisi 140x100 ¢cm boyutunda 10 g¢alismadan olusur. Bu arastirmada serinin 5
calismasi ele alinmistir. Calismalar, No 34:00 (res. 1), No 43:34 (res. 2), No 46:38 (res. 3), No 50:56 (res. 4),
No 51:00 (res. 5) olarak adlandirilmigtir. Bu adlandirma filmdeki sahnelerin zamanini gosterir. Dolayisiyla
filmle bagin1 yeniden imler nitelikte diigiiniilmiistiir.

“Sivas Serisi”nde iretimlerde sinema ve resim etkilesimi metinlerarasilik baglaminda olusturulmustur.
Metinlerarasilik kavrami Rus bigimcilere kadar uzanir. Ilk yillarinda metni metin disindaki etkenlerden ayri
konumlandirarak bigimsel anlamda degerlendiren ve bu nedenle kendilerini bigimci olarak tanimlayan bir grup
Rus kuramci ortaya konan eserin iiretim siirecine odaklanmak yerine eserin yapisal 6zelliklerine 6nem verir.
Aktulum, metinlerarasiliktan bahsederken ‘‘baslangigcta metni kapalr yapida goren ve onu sadece dis etkenlere
odaklanmadan degerlendiren bicimcilerin daha sonra her yapitin baska yapitlarla baglanti kurarak ele
alinmalart gerektigi’’ anlayisim 6ziimsedikleri tizerinde durur (2000:20). Saussure'nin yapisalct dilbilim
anlayisiin etkisine giren bigimciler ilk asamada metnin artstiremli boyutunu gdzardi edip yapiti bigimsel
tekniklerle ¢6ziimleme ¢abasi i¢indeydiler. Dénemin Rus Big¢imcilerinden olan Mihail Bakhtin’nin anlayisina
gore bir sozce baska sozcelerle iletisimde olmadan, belli oranlarda birbirlerine etki etmeden var olamaz
(Todorow, 2008:58). Boylece soylesimcilik kavrami Bakhtin’in bu anlayisindan yola ¢ikilarak bir temele
oturtulur. Glinlimiiz postmodern diisiincesinde oldugu gibi Baktin'in eserlerinde de sdylesim, seslerin fazlaligi
ya da ¢ok seslilik olarak degismeyen bir yazinsallik olgusu anlamina gelir. 19601 yillarda Kristeva'y1 etkisi
altina alan ve kuramini ilerleterek metinlerarasilik adiyla ifade etmesini saglayan Bakhtin'in sdylesimcilik
diislincesine gore ‘‘iki sozce arasindaki her tiirlii iliski soylesimsel yani metinlerarasi bir iliskidir’’ (Aktulum,
2000: 25). Baska sOylemlere karismamis séylemin neredeyse bulunmadigi mantigindan hareket ederek ister
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sozbilimsel ister giincel ister bilimsel olsun hi¢bir yazinsal sdylem daha 6nceden bilinene, ortak sdylenmise,
onceden diistiniilmiise yonelmeden edemez (Akt. Aktulum, 2000: 26). Bu baglamda yiizyillardir devam eden
tarihsel zaman diliminde her s6z daha Once sdylenmis her fikir daha once dile getirilmis durumdadir. Daha
onceden goriilmeyen ve 6zgiin olan yapit bulmak pek miimkiin degildir. Bilingli olarak ya da bilingsiz olarak
oncekiyle ¢akismayan, icerisinde 6tekinden izler barindirmayan metin(ler) bulmak s6z konusu degildir. Her
sanatsal iiretimin bir metin olarak goriildiigii postmodern mantikta metin(yapit) alinti/taklit’/kopyalama/gonderge
yontemleriyle onceki iiretilenlerden beslenir ya da 6teki metinden esinlenir. Kristeva'nin anlayigina gore ‘‘her
metin bir alintilar duvarr gibi olusur, her metin kendi biinyesinde baska bir metnin doniisiimii ve eritilmesidir’’
(Kristeva, 1980: 66). Metinlerarasilik kavrami sadece sozbilimsel anlamda degil sanatsal anlamda da kullanilir.
Sanatta metinlerarasilik (intertextuality), bir sanat iiretiminin bagka bir iiretime, iiretimlere ya da kiiltiirel
olgulara gonderme yaparak kendi anlamini zengin hale getirmesi ve yeni anlam catilar1 olusturmasini ifade eder.
Sanatta metinlerarasilik, sadece edebi metinlerle sinirli kalmayarak; resim, sinema, miizik, tiyatro, heykel gibi
farkli sanat kollarinda da kendini gosterir. “Sivas Serisi”nde iiretimler sinema disiplini ile resim disiplini
arasindaki metinlerarasilik baglaminda ele alinmigtir. Metinlerarasilik baglaminda, metinlerarasi etkilesimi
ortaya ¢ikaran bellek, ani gibi kavramlar {iretim siirecinde onemli bir rol fstlenir. Kisinin anilarini
cagristirabilecek bir okuma, video vb unsurlar bu etkilesimin anahtarlar1 konumundadirlar. Bellek, ge¢misteki
bir anty1 ya da bir veriyi zihinde tutma ve hatirlatma yetenegi olup, dgrenilen bilgileri kaydetme ve istenildigi
zaman geri ¢agirma yetisidir.

Disiplinlerarasi platformda farkli mecralarda incelenen bellek, Cevizci’ nin yorumlarina gore ii¢ sekilde yer alir:
“I- Gegmis deneyimleri, yasanilan seyleri hatirlayabilme yetisi. Deney ya da yasanilan seyleri hatirlama,
zihinde g6z oniine getirme ve ge¢misi simdi de muhafaza etme yetisi. 2- Ammsayan kiginin ge¢mis kazanmimlara,
biling durumuna ya da ge¢miste algiladigi nesneler ile ilgili ¢ikarimsal olmayan bilgi durumuna ya da gegmiste
algiladig1 nesneler ile ilgili ¢cikarimsal olmayan bilgi. 3- Ozgiin vakalari, veri ve nesneler, imge ve diisiinceler
ortada goziikmedigi zaman, onlarla alakali bilisi ya da bilgisi gelen fonksiyon. 4- Soz konusu bilginin
kaydedildigi, toplandigi varsayilan mekanizma ya da yer’’ (2005: 224).

Tagkan’ 1n ¢aligmalarinda izledigi filmin etkisi belleginde farkli sekillerde kendini gosterir. Ayni seyi iiretmek
ya da kopyalamakla ilgilenmez. Filmle kurdugu iligki ile trettigi isler kendi bellegindeki anilarin yeniden
canlanmasi seklinde yorumlanabilir. Arastirmanin yontemi, hem teorik hem de pratik bir olusumu igeren bir
analiz durumunu ve sanat iiretimi siirecini kapsar. Bu siliregte yontem kapsaminda Julia Kristeva’nin
metinlerarasilik kuramu ile yol haritasi gizilerek ‘Sivas’ filmi ile iretimlerin resim disiplini alanina nasil
evrilebilecegini ve yeniden bir anlam yiiklenebilecegini arastirir. Bellek ve anilarin sanata doniisiim siirecinde
filmde anlatilan hikaye, sanat¢inin bellegine kazinan kisisel bir aniy1 (Yiicel ve Zalim) tekrardan canlandirir, bu
anlamda an1 ve bellek kavramlar1 metinlerarasi bir etkilesimin sonucu olarak sekillenir. Filmde siiregelen olaylar
ve karakterleri, lireticinin kigisel belleginde saklanan anilarla iligskilendirilerek ¢aligmalarda bir anlam tabakasi
meydana getirilir. Bu zaman diliminde, film ve Kkisisel tecriibeler arasindaki benzesimler, Taskan tarafindan
tekrardan yorumlanir. Bellege kazinan sahneler, fotografik ve figiiratif etkilerle ¢alismalara doniistiiriilerek
anilarin gorsellestirme siireci ile sanat formuna evrilmesi saglanmistir. Taskan, filmden aldigi gorsel
referanslarla kendi yaratici silirecine hareket vermis, sinemanin anlatisal kuvvetini ve duygusal etkilerini
calismalarina aktarmistir. Sinema Sahnelerindeki olaylar, ¢aligmalarla tekrardan inga edilmistir. Calismalara
eklenen altyazilar sadece filmle dogrudan bir bag kurmakla kalmayip metinlerarasi anlami da giliglendirmistir.
Bu altyazilar gorselligi metinle bir araya getirerek ¢cok katmanli bir anlam ¢ercevesi insa etmistir. Arastirmada
Nietzsche’nin insan dogasi, Heidegger’in varolus ve yalmzlik gibi felsefi kavramlarindan da faydalanilmustir.
Calismalarda film ve tiretimlerdeki karakterlerin yalmzlik olgusu ve dostluk arayislari felsefi bir olusum iginde
degerlendirilmistir. Caligmalarin iiretim siirecinde Susan Sontag’in fotograf ve bellek iizerine {iirettigi
fikirlerinden de faydalanilarak, ge¢misteki bir ammin sanat yolu kullanarak nasil sabit bir goriintiiye
doniistiiriilecegi ortaya konmustur. Sontag, fotografin bellek iizerindeki etkisine dikkat ¢eker. Fotograflarin
hafizalarda unutulmus anilar1 ya da duygular1 tekrardan hatirlatabilecegi iizerinde durur. Sontag, "Bellek,
genellikle fotograflara bagimlidir" diyerek, fotograflarin gorsel anlamda bir hatirlatma araci oldugunu, ancak bu
hatirlamanin her zaman detayli olmayacagini savunur. Sontag yazisinda ‘‘fotografin sadece estetik bir gorsel
degil, ayni zamanda kiiltiirel ve kisisel bellegi sekillendiren kuvvetli bir aractir’’ diye ifade eder (2005: 195).
Uretim siirecinde Taskan ‘Sivas’ filmi ile amlar1 arasinda bag kurarak filmden alinan kesitlerle kisisel
tecriibelerini kagida yansitmus, figliratif ve dramatik anlatim tekniginin giiciinden faydalanmistir. ‘Sivas’
filmindeki hareketli goriintiiyii sabitleyerek caligmalarinda duragan bir etki olusturulmustur.
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2. BULGULAR VE YORUM

Tagkan’in “Sivas” serisi, sinema ve resim arasindaki iletisimin metinlerarasilik baglaminda, am ve bellek
kavramlarini temel alarak olusturulmustur. Sanat¢immin calismalari, ‘‘Sivas’ filmi ile kendi kisisel anilari
arasinda bir bag kurarak, filmdeki gorsel unsurlari ve anlatiy1 gorsel sanat calismalarina tasir. Bu siirecte,
Taskan’ m dayist Yiicel’in yasamu ve onun Sivas Kangali cinsi kdpegi Zalim’in hayati, serinin ana ilham
kaynagini olusturur. Taskan, filmdeki kopek (Sivas) ve ¢ocuk (Aslan) figiirlerini, kendi bellegindeki anilarla
iligkilendirerek sanat ¢aligmalarina doniistiirmiistiir. Sinemanin anlat1 giiciinii, figiiratif ve fotografik unsurlarla
kagida yansitmis, bdylece bireysel anilar ve sinematografik referanslar lizerinden ¢ok katmanli bir anlam evreni
yaratmistir. Caligmalara eklenen altyazilar, metinlerarasilig1 giiclendiren bir diger unsurdur. Filmin basroliinii
Aslan ve Sivas paylasir. Aslan sinif arkadasi Ayse’ye olan sevgisinin karsilik bulmasini ister. Okul arkadasi
Ayse’den hoglanan aslanin karsisindaki en biiyilk rakibi muhtarmm ogludur. Okulda diizenlenecek tiyatro
etkinligine Ayse prenses olarak secilirken muhtarin oglu prens olarak secilir. Aslanin prens olma ¢abasi ve
icinde bulundugu buhran onu koépek doviislerinden menedilen bitkin bir sekilde bulup besleyecegi Sivas’a
yakinlastirir. Aslan ve Sivas’in iletisimi filmde Aslanin duygusal gegis siireclerini anlagilmasini saglayan
sahnelerdir. Tagkan’ in ¢aligmalar1 Aslan-Sivas iligkisinin kendisinde ammsattigi Yiicel ve bahgesinde ona
yoldaglik eden sivas kangali cinsi Zalim arasindaki iliskiden olusur. Taskan filmde karsilastigi sahneleri
sabitleyerek caligmalari sekillendirir. Calismalar anilarin Sivas filmi iizerinden tekrar giin yiiziine ¢ikarak farkl
formlarda hayat bulmasini yansitir. Ayrica kdpek kavrami igsel catigmalarin temsili konumunda yer alir.
Filmdeki basroller Yiicel ve Zalim’ 1 temsil eder.

““No 34:00”" (res. 1) isimli ¢alisma; filmin baglarinda Aslan ile Sivas’ 1n karsilagtigi sahne Yiicel’ in hayatinin
son demlerini gecirecegi kdy evindeki yasaminda ona yoldaslik eden kopegi Zalim ile bulugmasini yansttir.
Caligsmada kagit izerine fiizen teknigi uygulanmigtir. Sinematik karenin gorsel anlatim giiciinden faydalanilarak
sinematik ¢er¢eveye yakin dikdortgen formunda olgiiler kullanilmistir. Sinemada renkler ana anlatim amacidir.
Siyah beyazin ve renkli goriintiiniin kullanimi birbirinden farklhidir. ‘‘Duygunun ve ge¢cmisin trajik gériintiisiiniin
sergilenmesinde siyah beyaz etkili bir unsurken renkli goriintii daha canli ve dinamik olaylart yansitir’’
(Cologlu, 2006: 157). Anilarin besledigi iiretimlerde siyah beyazin kullanimu ile galigmalarin anlatim giiciine
katki saglar.
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Resim 1:  Ali Can Tagkan. ““No 34:00” 140x100 cm, Kagit iizerine fiizen, 2023.

Filmde Aslan, Sivas’a “lstidiin mii?” diye sorar. Kendi ile 6zdeslik kurdugu Sivas’in iisiidiigiinii diisiinen Aslan,
montunu Sivas’in iizerine orter. Mont onu soguktan ve dis tehlikelerden koruma gorevini {istlenir. Kendinden
cok, yarali kopegi diisiinen Aslan kendi ruhundaki yaralarin1 Sivas’ta gordiigii icin aslinda onun iyilesmesini
kendi ruhi iyilesmesi sayar. Gecenin karanliginda kimsenin olmadigi bir ormanda sogugu iginde hissederek
kendini ve Sivas’1 ilerde yasayacagi zorluklara karsi beraber miicadele etmek i¢in hazirladigimin farkinda
degildir. Filmin bu sahnesindeki olayda izleyici konumunda anilarini canlandiran Taskan, Yiicel’ in hayatina
dair benzerlikler ile bag kurar. Sehirde uzun siire ¢alisip daha sonra tek basina kOyline doénen Yiicel,
sahiplendigi Zalim isimli Sivas kangal ile yol arkadasligina baslar. Sivas’ i bir aga¢ kenarinda yarali sekilde
istidiigii gibi kendisi de koyiinde yalniz ve yarali sekilde hayatin soguk tarafin1 hisseder. Zalim kangal
ozellikleri tastmadig1 icin kdye salinmis bir kopektir. Yiicel’ de Istanbul’ daki isinden saglik sorunlar1 nedeniyle
¢ikartilmis ve bu sebepten Sivas’taki kdyiine donmek zorunda kalmustir. Bu benzerlikler ile Yiicel, Zalim’in
hayatin1 kendi hayatina benzetir. Zayif ve ¢elimsiz bir sekilde dolasirken Zalim, Yiicel’ tarafindan fark edilir.
Filmdeki Aslan’in Sivas ile karsilasmasindaki gibi Yiicel’de Zalim’a “aciktin mu sen?” diyerek seslenir.
Yalnizlik, toplumda kabul gormeme gibi duygularin yarattigi i¢sel bosluk Yiicel’in hayatinda Zalim ile dolar.
Caligmada olusturulan fotografik etkiler, goriintiide duragan bir etki yaratmak amaciyla kullanilmigtir. Fotograf,
bir an1 duraganlastirmanin en direkt sanat sekillerinden biridir. Fotograf, anin hareketsiz hale getirilmesiyle,
gecmisi simdiye tasir ve hafizay1 gorsel bir kiitliphaneye doniistiiriir. Susan Sontag, ‘‘fotograf hafizayla olan
etkilesiminde hem bir ant olusturur hem de onun yerini geger” seklinde ifade eder (1977: 5). Calismalara
verilen numaralar Taskan’in anilarinin film ile karsilasma zamanini temsil eder. Bu sekilde Taskan anilarim
filmde karsilasti§i sahne zamanini duragan hale getirerek caligmalara yansitir. Bu anlamda calismay1
metinlerarasilik kavrami kapsaminda agiklamak, gorseldeki anlam katmanlarini1 daha detayli incelemeye olanak
saglar. Metinlerarasilik, bir metnin diger metinlerle kurdugu koprii {izerinden anlam kazanmasini ifade eden bir
olgudur. Resim sanati ve sinema arasindaki metinlerarasi etkilesim, bu iki disiplinin birbirlerine kazandirdiklar
anlam katmanlarina dayanir. Ortak gorsel dil kullanimi, yaratim siirecindeki etkilesimler, bu iligkinin
zenginlesmesine katki saglar. Hem resim hem de sinema, metinlerarasilik araciligi ile izleyiciyi baska
diinyalarmn igine tasir (Aktulum, 2000: 40). Caligmada, Aslan ile Sivas’in etkilesimi ve sahnenin yarattig
duygusal diinya, bu c¢alisma ile etkilesime girerek ¢ok katmanli bir anlami yansitir. Calismadaki altyazilar,
sinematografik bir anlati tarzindan yola ¢ikarak gorsel sanat ve edebiyat arasinda bir kdprii meydana getirir.
Sinema, Ozellikle yonetmenlerin zaman ve bellek olgusu ile ilgili diisiincelerini betimlemek i¢in ¢ogunlukla
kullandig1 bir alandir. Yonetmenler, ge¢mis anilarin hatirlanma seklini, zamanin araliksiz akisini ve anilar
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arasindaki iligkiyi sinematografik araglarla yansitirlar. Andrei Tarkovsky’nin filmlerinde ami ve bellek,
figiirlerin i¢ diinyalarini ortaya ¢ikarmalarinin bir araci olarak 6énemli bir alan1 isgal eder. Tarkovsky, bellekten
cogalan "riiya benzeri" film kareleriyle bireyin gegmis yasamini ve varolusunu isler. Tarkovsky ‘‘Her bireyin
kendini ve hayattaki amaclarint belirleyip bu varolus siireci kendisinin deneyimleyerek anilar olusturur’’
seklinde ifade eder (Tarkovsky, 1986: 27). Calismanin temasi, felsefe tarihinde genis bir yer bulan yalmzlik,
varolus, bellek ve nostalji gibi kavramlarla baglantilidir. Bu kavramlar dogrultusunda, ozellikle Martin
Heidegger ve Friedrich Nietzsche gibi filozoflarin diisiincelerine bakilarak calismanin felsefi arka planim
aydinlatilabilir: Martin Heidegger, Varlik ve Zaman (1927) adl1 eserinde, insanin varolusu ile yalnizlig1 arasinda
saglam bir koprii kurar. Ona gore, insan (Dasein), "diinyaya atilmis" ve kendi varolus olgusuyla yiizlesmek
zorunda kalan bir canlidir. Heidegger’e gore, bu yalnizlik kavrami insanin varolussal gergegi ile direkt iliskilidir
(Heidegger, 1927: 98). Yiicel’in yalnizligi ayn1 zamanda kendi varolusunu da sorgulamaya zemin hazirlamigtir.
Kendi varolusuyla yiizlesen Yiicel’in i¢ ¢atigmalarimi paylastigi varlik Zalim® dir. "No 34:00" (res. 1) adli
caligmaya Yiicel’in yalmzligi ve igsel sorgulamalart yansir. Bu yalmzlik durumu, Zalim’la kurulan iligki
iizerinden daha da anlamli hale gelmistir. Bu sahne, Heidegger’in insanin diinyaya firlatilmishgr ve kendi
varolus durumu ile bas basa kalis1 diisiincesini ¢agristirir. Aslan ile Sivas {izerinden Yiicel ve Zalim arasinda
kurulan etkilesim, insanin bu yalniz varolus durumu i¢inde bir anlam arayisini da temsil eder. Caligmada
kullanilan altyazilar, gorsel ile metinsel ifadenin bir araya gelerek izleyicinin farkli katmanlarda diistinmesine
firsat verir ve {lireticinin mesajin1 daha giilii bir sekilde yansitmasina yardimci olan bir etken olarak goriiliir.
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Resim2:  Ali Can Taskan ““No: 43:34” 140x100 cm, Kagit iizerine fiizen, 2023.

Tagkan’in ¢aligsmalar1 sinematik bir anlatim yoluyla otobiyografik unsurlarin bir araya gelmesinin sonucudur.
Olgii olarak sinemanm 16:9 (280x163 cm) &lgiisii referans alinarak iiretimlerde 140x100 cm boyutunda
dikdortgen bir ol¢ii tercih edilmistir. Bu sekinde sinemanin etkileyici anlatim yolu caligmalarin anlatimim
kuvvetli bir hale getirir. Calismalarin genelinde kadraj ve kompozisyon, 151k gélge kullanimi, hareket ve gerilim,
arka plan ve mekan kullanimi, duygusal yansimalar, metin kullanimu (tipografi) gibi unsurlar, sinema ve resim
arasinda bir koprii olusturarak anlami zenginlestirmistir. Kadraj ve komposizyona bakildiginda, sinemadaki gibi
olaylar ¢alismalarin merkezinde boy gosterir. Bu sekilde izleyici dogrudan bir gorsel ¢atismanin igerisinde yer
alir. Hareket ve gerilim ile filmdeki akan goriintiilerin referans oldugu ¢alismalarda hareket ani dondurulmusg
gibi bir etki yaratilmigtir. Filmde Taskan’in anilarinin karsilastigi sahnelerle sekil bulmasi ile anilar sabitlenir
akan goriintii duragan bir sekilde caligmalara yansir. Bu etki ile izleyicide dramatik ve duragan bir his
uyandirilir. Arka plan ve mekan kullaniminda yine siyah beyaz sinematik Olgiiniin dikdortgen yapisi ile
karakterlerin yalmizligi ve dramatik i¢ catismalart bir atmosferde bulusturulur. Duygusal yansimalar ile
karakterlerin yiiz ifadeleri izleyiciyi duygusal bir bag kurmaya iter. Metin kullaniminda (tipografi) tiretimlerin
altinda yer alan yazilar filmde yer alan alt yazilarin Taskan’in anilarinin ¢agrisimlara evrilme siirecini yansitir.
Bu sekilde filmdeki sahneler ile ¢alismalar arasinda metinlerarasi bir bag olusur. Siyah-beyaz kullanim,
calismada dikkat dagitan unsurlar1 yok ederek izleyicinin duygusal derinligi hissetmesine olanak tanir. Ayni
zamanda, nostaljik duygulari yansitan siyah-beyaz, ¢alismanin anlatisal giiciinii gii¢lendirir. Siyah-beyaz,
otobiyografik anlatimlarda gii¢lii bir duygusal yapiy1 sunmakla beraber ge¢misin izlerini i¢inde barindiran bir
tecriibeyi izleyiciye sunar. ‘‘No 43:34” (res. 2) adli ¢alismada Aslan, Sivas’i egitmeye c¢alisir. Aslan, kdpege
egitim vermeden Once tasma takar. Sivas’a takilan tasma toplum normlarini temsil eder. Okulda diizenlenecek
Pamuk Prenses oyununda muhtarin oglunun prens roliine segilmesi statiiye dayali normlar1 yansitir. Giiglii olan
ve ¢ocuklara egitim veren Ogretmen statii sahibi velilerin ¢ocuklarina ayricalik tamiyarak diger ¢ocuklari
gormezden gelir. Yiicel’in toplum i¢inde kendinde eksik hissettigi normlar1 kdpek iizerinden tamamlamaya
calismast bu sahne ile calismaya yansir. KOy evinin demir parmaklikli goriintlisii Yiicel’in yasadigi koy
hayatinin goriintlisiinii ve mahkim kaldig1 zaman dilimine bir géndermeyi temsil ederken, evin disindaki kopek
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ile Aslan ise Yiicel’in 6zglrligiinii ve yakin dostu Zalim’a gondermede bulunur. Yiicel’in eski esinden ayrilma
sebebi toplumsal statiisii ile alakalidir. Bu durum Aslan’in prens roliinii muhtarin ogluna kaptirmast durumuyla
benzesim gosterir. Caligmanin altindaki ““Stop’” yani “‘Dur’’ kelimesi, Yiicel’in hayatinda kendisine siirekli
miidahale eden kisi ve olaylara kars1 verdigi bir tepkidir aslinda. Aslan karakteri Yiicel ile Sivas karakteri ise
Zalim ile benzesim gosterir. Henry Bergson’un bellek {izerine gelistirdigi diisiince anlayislari, ¢alismadaki
nostaljik ve melankolik ifadenin anlagilmasi i¢in 6nemli bir unsurdur. Bergson'a gore, bellek ge¢cmisi yalnizca
hatirlamakla kalmaz, ayni zamanda ge¢misi simdiyle harmanlayarak birlestirir (Henry, 1896: 22). Filmin
Tagkan’in belleginde uyandirdigi anisal durum ¢alismalara yansir. "No 43:34" (res. 2) ¢calismasinda da bu i¢ ice
geeme durumu, ¢alismada sekil bulur.

Resim 3:  Ali Can Tagkan ““No 46:38” 140x100 cm, Kagt iizerine fiizen, 2023.

““No 43:34”’ (res. 3) adli ¢alisma sol tarafta Ayse, karsisinda diisiinceli sekilde oturan Aslan ve en arkada Sivas
goriilmektedir. Filmin 46. Dakikasinda Aslan asik oldugu Ayse’yle konusmak icin Aslan’ i yanina gider. Bu
bir bulusmadir. Konusmalarinda Sivas’in ger¢ek kangal olmadigindan bahsedilir. Ayse Aslan’a ‘‘gergek kangal
ise onu neden bogusturmuyorsun?’’ diye sorar. Aslan, Ayse’ ye ‘‘senin ¢ocugun olsa onu bogusturur musun?’’
diye karsilik verir. Sahne Taskan’in anilarindaki Yicel’in yasaminin filmin 46. dakikasindaki goriintiisii ile
kargilagmasiyla anilarindaki goriintiilerin ¢caligmaya yansimasini saglar. Yiicel’ in eski esinin adi da Ayse’ dir.
Severek evlenen Yiicel ¢ocuklarinin olmamasindan dolay1 Ayse ile ayrilmak zorunda kalir. Sahne ile Yiicel’ in
hayatinda bu baglamda bir koprii vardir. Ayse figiliri Yiicel” in eski esini temsil ederken Arslan Yiicel’ i temsil
eder, Sivas ise Zalim’ 1 temsil eder. Yiicel ayrildigi esinden sonra yanina Zalim’i alir. Calismada Aslan ile
Sivas’in yanyana islenmesi Yiicel ile Zalim’in durumunu yansitir. Calismanin 6n planindaki Ayse ise Yiicel’in
esini yansitir. Sahnedeki ‘‘would you fight if we had a child?”’ (Bizim Cocugumuz olsa onu doviistiiriir
milydiin?) sorusu Yiicel’in ¢ocuk hasretine bir gondermedir. Calismada goriinen diyalog: "Would you fight if
we had a child?" (Bizim Cocugumuz olsa onu doviistiirlir miiydiin?) sinemada kullanilan bir teknik olan alt
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yazinin resim sanatina entegrasyonunu ifade eder. Sinemada kullanilan alt yazilar, diyaloglarin ya da anlatilarin
izleyiciye yansitilmasini saglar (Deleuze, 1985: 178). Bu ¢alismada ise, sinematik bir referansi yansitan alt yazi,
izleyiciyi ¢aligma sahibinin kendi i¢ diinyasina ve ayn1 zamanda filmde gegen sahneye gonderir. Bu etkilesim
yolu, sinema ile resim sanatinin birbirini nasil beslediginin de gostergesidir.

Resim4:  Ali Can Taskan, ‘“No 50:56”’ 140x100 cm, Kagit iizerine fiizen, 2023.

““No 50:56°” (res. 4) adli ¢alismada kompozisyonun ortasinda doviise hazir Sivas, onu tutan Aslan ve arkadasi
yer alir. Cocuklar kdy yerinde biiyiiklerinden 6grendigi gibi kopekleri kavga ettirirler. Bu durum Aslan’in
cevresi tarafindan gii¢lii bilinmesi arzusunun bir sonucudur. Sivas’in kavgadan galip gelmesi ayni1 zamanda
Aslan’in galip gelmesi demektir. Kavgay1 Sivas’in kazanmasi ile Aslan, arkadaglart arasinda ilgi gérmeye
baglar. Dolayisiyla gii¢ elde edildiginde toplumda bir statiide elde etmistir. Calisma, Yiicel’in i¢ yagamindaki
catigmalar1 ve hayattaki pigsmanliklar temsil ederken, doniismesi anlam katmanini giiglendirir. Sivas’1 tutan
Aslan’in yiiziindeki ifade, Yiicel’in hissettigi korku ve igsel catigmayi aktarirken, ayni zamanda kendi
hayatindaki gili¢ ve zaaf kavramlar tizerinde durur. “Hadi aslamim” ifadesi, dig diinyadaki fiziksel siddetin
Yiicel’in igindeki duygusal siddet ile birlegsiminin bir yansimasidir. Caligma, yalnizlig1 ve pismanliklari ile
savasan Yicel’in 6fkesini Zalim’1 saldirgan bir sekilde egiterek disa vurmasini yansitir. Aslan’in Sivas’1 tutarak
doviise hazirlamasi, Nietzsche’ nin "gii¢ istenci" kavram ile paralellik gosterir. Sivas’1 doviistiirmek, fiziki gii¢
ve Ustlinliik belirtisi i¢in yapilan bir seydir. Nietzsche' nin anlayigina gore, insanlar bilingli ya da biling dis1 bir
sekilde siirekli olarak gii¢ ve istiinliik arayisindadirlar (Nietzsche, 2022: 458). Aslan, ¢evresindeki beklentilere
cevap vererek bir giic gosterisi yapmaya mecbur birakilir ve bu gii¢ elde etme durumu, hem Sivas’in doviise
hazir hale getirilmesine hem de Aslan’in kendi korkulariyla yiizlesmesine yol agar. Yiicel’de Aslan gibi
yasadiklan karsisinda bir gii¢ gdsterisi yapma arzusundadir. Bu arzusunu Zalim’in saldirganligindan duydugu
memnuniyetle giin yiiziine ¢ikarir. Aslan’in ifadesindeki korku, pismanlik ve bir yandan da Sivas’a karsi
sorumlulugunun olmasi bize Jean Paul Sartre’nin varolusgu felsefesini hatirlatir. Sartre’in temel varolusgu
anlayisi, bireyin Oziinden once var oldugu, bu ylzden yasamda anlam ve 0z yaratmak mecburiyetinde
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oldugudur. Bireyin varligi, sahsini ve sec¢imlerini nasil olusturdugu ile ilgilidir. Bu baglamda, sorumluluk,
ozgiirlik ve pismanlik Sartre’in felsefe mantiginin ana hatlarini olusturur (2011:70). Aslan’mn Sivas’i
doviistiirmek zorunda kalmasi, aslinda gevresel bir zorlamanin sonucudur. Bagkalarmin goéziinde gii¢lii olma
arzusu, digerlerinin yargilar1 dogrultusunda yasama ihtiyaci, kisinin kendi otantik kimliginden ¢ikmasina sebep
olur. Yaptig1 eylemden korku ve pismanlik duymasi onu Sivas’in varligini sorgulamaya iter. Sartre’in varoluscu
felsefe mantiginda digerlerinin yargisi, kisinin kendi varolusunu planlamasinda asilmasi zor bir engeldir. Bu
calisma, Aslan ve Sivas iizerinden Yiicel’in toplumsal beklentiler 1s181nda tercih ettigi secimleri ve bu segimler
beraberindeki psikolojik ve duygusal yiikii de yansitir.

Resim5:  Ali Can Taskan, “No 51:00” 140x100 cm, Kagit tizerine fiizen, 2024.

Serinin besinci c¢aligmasi olan “’No 51:00* (res. 5) adli ¢aligma; yine filizen tekniginin uygulandigi bir
kompozisyon goriliir. Saldir1 asamasina gegmis ‘‘Sivas’’ ¢alismadaki tek figlirdiir. Filmin 51. Dakikasindan
esinlenilen bu ¢aligmanin arka planinda olaym akisini saglayan izler bulunur. Referans alinan sahnede Sivas
muhtarin oglunun kopegine saldirir. Kendini, Ayse’ye ispatlama cabasi i¢inde olan Aslan, careyi Sivas’i
koydeki iktidarin simgesi konumundaki muhtarin oglunun kdpegi ile doviistirmekte bulur. Yiicel, kdydeki
yasaminda Zalim’1 dis etkenlere karsi saldirgan hale getirerek hayata karsi 6fkesini de giin yiiziine ¢ikarir.
Caligmada ‘attack sivas’ (saldir Sivas) aslinda Yiicel’in hayata karsi agtigi bir savasi yansitir. Terkedilis,
basarisizlik, toplumda kabul gérmeme gibi kavramlari yasayarak, ofkesini Zalim iizerinden giin yiiziine
¢ikarmaya calisir. Calismada kopek Zalim’1 ve Yiicel’in hayata karsi agtigi bu temsili savasi yansitir. "NO
51:00" (res. 5) adli bu ¢alisgmada Yiicel'in yasamiyla paralellik gosteren otobiyografik ogeler seffaf bir sekilde
on plana ¢ikar. Sivas (Zalim), Yiicel'in kendi i¢ diinyasindaki ¢atigmalarini, hayata kars1 verdigi miicadeleyi ve
kendini ifade edis seklini temsil eder. Calismadaki saldir1 halindeki Sivas, Yiicel'in hayatta yasadigi sikintilar ve
basarisizliklar karsisinda gelistirdigi savunma mekanizmasini ve bunlarin disavurumunun yansimasidir. Belirgin
olarak toplumsal kabul gérme arzusu, terk edilme ve basarisizlik korkusu gibi yasadigi olumsuz tecriibeler,
saldirganlik temasi etrafinda sekillenir. Caligmada Tagskan, Yiicel'in kendi hayatindaki savaslarin ve yasadigi
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duygusal ¢okiintiileri de betimler. Anilarin izini tasiyan ¢alismalar, benligin ge¢misini giin yiiziine ¢ikarmak
amaci ile dretilen ¢alismalardir. Otobiyografik iiretimlerde benlik, ge¢misin yorumuyla ya da olay tecriibe
edilmis gibi yansitilarak izleyici/okuyucu iistliinde bir iz birakma egilimindedir. Mantik gegmisin goriintiisiinde
benligin goriintiisiinii aktarmaktir ve bu sekilde yasanan gegmis artik bir tiyatro sahnesine doniismiis gibidir. Bu
tiyatro sahnesi kronolojik bir sekilde yasanan gerceklik kavrami dogrultusunda igerik, iireticinin beklenti ve
izlenimleri paralelinde olusturulmaktadir. Uretici ile etkilesimi baglantili bir sekilde karakterler rollere
biriinmiistiir veya bazi karakterler ise rol bile alamamustir (Mese, 2012: 28). Zalim bu anlamda Yiicel'in
yasamindaki olumsuzluklara ve dis baskilara kars1 besledigi savasi ve 6fkeyi temsil eder. "Attack Sivas" (Saldir
Sivas) sozii de hayata karsi acilmis bir savas ve duygusal bosalmanin bir gosterimidir. Anilarin canlanmasi
sonucu olusan otobiyografik bir iiretimde, sanat¢inin i¢ diinyasindaki duygusal derinligin 6n planda olmasi
dikkat ¢eker. Calismadaki kompozisyonlar, figiirler ve tercih edilen renkler, iireticinin hissettigi duygular disa
aktarir. Tagkan ““No 51:00 (res. 5) adli ¢alismada Yiicel” in yasamindaki karmasikligi ve melankoliyi yansitir.
Zalim, ¢alismanin otobiyografik cercevesini Yiicel'in i¢ diinyasinin, miicadeleci ve ofkeli yoniiniin temsili
olusturur. Caligmada hayat karsisinda acilan savasi ve toplum igerisinde kendini konumlandirma miicadelesi
kdpegin saldir1 an1 {izerinden yansitilir.

3. SONUC

Ali Can Tagkan’m “Sivas” filmi lizerinden sekillenen ¢alismalari, an1 ve bellek kavramlarini metinlerarasilik
baglaminda yansitirken, kisisel tecriibelerin sinematik Ogelerle birlestigi bir anlatim ortaya ¢ikarir. Tagkan’in
kendi yasamindan izler barindiran iiretimleri, filmdeki figiirler ve olaylarla derin bir bag yaratarak sadece
bireysel degil ayni zamanda toplumsal hafizaya dair de anlamlar insa eder. Tagkan’in anilarinin film
sahnelerindeki goriintiiler ile karsilagmasi sonucu canlanmasi ¢alismalarin olusum siirecini baslatir. Yalnizlik,
statii, giic, dostluk ve varolus gibi evrensel temalar, Taskan’ 1n calismalar1 araciligiyla gorsellestirilir. Bu
aragtirmada, Taskan’in bellegindeki anilarinin iretimlere nasil doniistiigli, filmle kurdugu kopriiniin nasil
sanatsal bir siirece yansidigi ve ani, bellek kavramlari ile sinema arasindaki metinlerarasi etkilesimin nasil bir
anlat1 bicimlerine doniistiigii vurgulanmugtir. ‘Sivas’ filmi {izerinden yaratilan ¢aligmalar nostaljik ve melankolik
bir an1y1 yansitmasi ile anlatinin duygusal derinligini giiclendirerek izleyicinin ge¢mis ile simdi arasinda bir
yolculuga ¢ikmasina olanak verir. Tagkan’in ¢aligmalari, sinematografik anlatilar ve anilarin1 harmanlanmasiyla
ortaya ¢ikan bir ifade bigimi ile sekillenir. Calismalarda kullanilan sinematografik unsurlar, bir sahnenin sadece
gorsel bir yeniden ingasini yansitmayip, aynit zamanda filmin duygu ve temasini sanatsal bir sekilde tekrardan
ifade etmeyi miimkiin kilar. ‘Sivas’ Serinin tiim ¢alismalarinda yer alir. Calismalarda, filmdeki kareler Tagkan’in
anhlarmdaki Yiicel’i canlandirir. Sahnelerin 34:00, 43:34, 46:38, 50:56 ve 51:00. Dakikalarindan segilerek
resme doniistiiriilen ¢calismalar, Yiicel ve koy evindeki Sivas kangal cinsi Zalim’ 1 yansitir. Bu anlamda Tagkan
Yiicel’in ve kdpegi Zalim’in 6liimiiyle anilarinda tasidigi varliklarini Sivas filminin kurgusunda yeniden izleyici
olarak bu sefer ikinci kez yogun bir sinematografik karsilagmalar orgiisiinde anlamlandirma imkani1 bulur.
Bdylece bu iki dykiideki pasif konumu ¢aligmalariyla olayin bir pargasi olarak kendi bakisiyla yeniden sekil
bulur. Filmdeki Aslan Yiicel’i, Sivas ise Zalimi temsil eder. Calismalarin tiimiinde yer alan ‘Sivas’, Yiicel’in
yasamindaki yalnizlik, 6fke, dostluk, pismanlik, yasam, 6liim gibi kavramlar ile karsilik bulur. ‘Sivas’ bu
kavramlar ile evrensel bir dili yansitir. Arastirma metinlerarasilik baglaminda sinemanin gorsel sanatlarda bir
tretime dontisme siirecini yansitir. Ayrica arasgtirma bireysel bellekteki anilarin sanatsal {iretim tizerindeki
etkisini gostermeyi hedeflemis; sinema ve resim kurulan metinleraras: iliskinin sanat tretimini nasil
zenginlestirebilecegine de 1sik tutar. Taskan’in anilari, gegmis hatiralarii ve bugiiniinii sanat araciliiyla
tekrardan anlamlandirmasina olanak saglamis, sanatin farkli disiplinleri arasinda bir yol olusturarak teorik ve
sanatsal anlamda sinema-resim ile kopek temsili {izerinden bir 6rnek olusturur.

Sonug olarak, Taskan’ m Sivas filmiyle olan iletisimi sadece bir izleyici konumunda kalmamus, sanatsal
iiretimlerinin odak noktasinda konumlanarak bellegin, anilarin ve sanatin birbirini nasil besledigini gostermistir.
Taskan’in hayatindaki anilara dair izler tasiyan bu ¢aligmalar, bellek {izerine diisiinen felsefecilerin goriisleriyle
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de desteklenerek, izleyicinin ge¢mis ve simdi arasindaki kopriide yol almasina olanak saglar. Filmdeki Sivas ve
Aslan arasindaki iligki ile Yiicel ve can dostu Zalim’in temsilleri, Taskan’in anilarinin evrensel bir anlatiya
doniismesine olanak vermistir. Bu baglamda, Taskan’in tiretimleri, kisisel tecriibelerin sanat araciligiyla nasil
genis bir toplumsal baglama konumlanabileceginin bir 6rnegini de yansitir.
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