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Ozet

Fernando Arrabal'in absiirt tiyatro metinleri ile Francisco de Goya’min eserleri arasinda ciddi bir dil
benzerligi oldugu goriilmektedir. Absiirt tiyatro geleneginin en onemli temsilcilerinden olan Arrabal’in dili ve
Romantizm doneminin biiyiik sanat¢ilarindan Goya’min grotesk eserleri, yasadiklari dénemlerin sosyal,
politik ve toplumsal ¢alkantilarini uyumsuz, akildisi, tekinsiz ve yergi iceren alegorik anlatimlar: bakimindan
sanatsal dil anlaminda ¢ok onemli farkhihiklar yaratmiglardir. Arrabal, hem insamn varolussal ¢eliskilerini,
hem de akil ve akilsizliklar: arasimdaki irrasyonelligi ve kaotik yasam deneyimlerini ele almaktadir. Goya ise
ozellikle "Caprichos" ve "Savasin Felaketleri" graviir serisi gibi eserlerinde insanligin akilsizligindan dogan
karanlik yiizii, vahgeti ve irrasyonalizmi delilik metaforuyla insani yapt bozuma ugratarak aktarmaktadir. Bu
baglamda mevcut ¢alisma, her iki sanat¢inin eserleri arasinda dikkat ¢ekici paralellikler ve tematik baglar
ortaya ¢ikarmaktadir. Ayni zamanda ¢alismada, her iki isim tizerinden absiirtliik ve grotesk kavramlarinin
arasindaki farklar ve benzerlikler de ortaya konularak ilgili konu ézelinde bulunan siirl alan yazina 6nemli
katkilar  sunacaktir. Ayrica, her iki isim Ozelinde tartisilan kavramlarin veya bu kavramlarla
iliskilendirilirmis sanatsal bigimin neden ¢ok ¢arpict olduguna dair estetik algi tartisimistir. Calismanin
sonucunda, arastirma yontemlerinden gosterge bilimsel analiz yontemi kullanilarak, ifade edilen doniigiimii
agiklayan aktarimlara karsilik gelen sanat eserlerinden somut drnekler verilmistir. Sonug¢ olarak ¢alisma,
Arrabal’in absiirt tiyatro metinleri ile Goya'in dzellikle graviir baski resimleri arasindaki iligkiyi absiirt ve
grotesk iizerinde agiklanmis ve her iki sanatgimin donemleriyle birlikte sanatlarimin neden ¢ok onemli
olduguna dair sorulara cevap vermektedir.

The Dissonance in Fernando Arrabal’s Theater Texts and its Counterpart in the
Works of Francisco Goya

Abstract

There is a significant similarity in language between the absurdist theater texts of Fernando Arrabal and the
works of Francisco de Goya. The language of Arrabal, one of the most important representatives of the
absurdist theater tradition, and the grotesque works of Goya, one of the great artists of the Romanticism
period, have created very important differences in terms of artistic language in terms of their allegorical
expressions of the social, political and social turmoil of the periods they lived in, which were incompatible,
irrational, uncanny and satirical. Arrabal deals with both the existential contradictions of human beings and
the irrationality and chaotic life experiences between reason and irrationality. Goya, on the other hand,
especially in his works such as “Caprichos” and “Disasters of War” series of engravings, conveys the dark
side, brutality and irrationalism arising from the irrationality of humanity by deconstructing human beings
with the metaphor of madness. In this context, the present study reveals remarkable parallels and thematic
ties between the works of both artists. At the same time, the study will make significant contributions to the
limited literature on the subject by revealing the differences and similarities between the concepts of
absurdity and grotesque through both names. Furthermore, the aesthetic perception of why the concepts
discussed in both names or the artistic form associated with these concepts are so striking is discussed. At the
end of the study, using the method of semiotic analysis, one of the research methods, concrete examples are
given from the works of art corresponding to the transfers that explain the transformation expressed. As a
result, the study explains the relationship between Arrabal's absurd theater texts and Goya's engravings
prints on the absurd and the grotesque, and answers the questions about why both artists' art is so important
in their periods.
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1. GIRiS

Arastirmanin esin kaynagi Ispanyol oyun yazari olan Fernando Arrabal’in absiirt tiyatro metinlerinde sikca
kullandig1 insan-hayvan melezi betimlemeleri, anlamsiz, uyumsuz ve asagilayici anlatimlar ile Francisco de
Goya’nin resimleri arasindaki iligki anlatilacaktir. Bdylece her iki ismin g¢aligmalarinda goriilen tematik
benzerlikten yola ¢ikilarak hem grotesk hem de absiirt kavramlarin agiklanmasi yapilmistir. Ayrica her iki ismin
iirettikleriyle donemleri arasindaki benzerliklerden yola cikarak sanat ve toplum arasindaki iliski dolaylt
anlatilmaktadir.

Calismada, Arrabal tiyatro metinlerinde farkli disiplinlerden yararlandig1 kavramlarin bugiiniin ¢agdas sanatinda
da ¢ok goriilen “absiirt” kavrami arasindaki yakinligi iizerinden Goya’nin eserleri ve donemi arasindaki dil
benzerlikleri tartigilacaktir.

Arastirma, absiirt ve grotesk kavramlarin arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 tartismaya agarken, bugiinden
diine bu kavramlarin morfolojisi de agiklanmistir. Ayn1 zamanda donem asir1 bu sdylemlerin kokeni {izerinden
Arrabal ve Goya’nin neden bu kadar benzer dil kullandiklarina dair sorulara cevap aramaktadir. Arastirma, her
ne kadar Arrabal tiyatro metinleri ile Goya’nin 6zellikle graviir calismalart arasindaki esin kaynaklar1 benzerlik
gosterse de farkli donemde yasamis olmalari; her ikisi igin ¢ok sey bilinmesini gerekli kilmasinin nedenlerini
ortaya koymaktadir. Nedenlerden biri; Oncelikle unutulmamalidir ki sanat, her ne kadar diiniin sanat
anlayisindan teknik ve estetik acidan c¢ok farklilik gosterse de insanin sanat yaratmak i¢in olusan hassasiyet
diirtiisii hep ayni olmasi lizerine temellendirilmistir. Ciinkii sanat¢i, ¢evresinde olan bitene karsi kendisinde
olusan duygusal ve kavramsal etkiye gore tepki verir. Bu anlamda sanatgiya asir1 rahatsizlik veren duruma karsi
ayni siddetle bu rahatsizlig1 anlatma hassasiyeti de bu minvalde disa vurmustur. Hatta bazen aklin sinir1 asilan
ve hi¢cbir mantigi olmayan eylemin yaratigi magduriyete karsit sdylev; bu minvalde absiirt, grotesk, asiri
ifadelerle bezenmis olur. Nitekim bu &nemli nokta; sosyal yasamin kaosuna paralel degisen sanatcilarin
yaklagimlar1 bazen ¢ok ciddi asiriliklara gidilmis, infial yaratan dile donligmiistiir. Smir asan ve provakatif
olarak belirlenen bu dil, toplumun etik/ahlak ve geleneksel kurallarina aykirilik olusturdugundan, manipiile edici
goriilmiis, aforoz edilmislerdir. Ancak gercek su ki; bu dil, yaratilan magduriyetin hep bir iz diisiimii olmustur.
Boylelikle olusan asir1 ve rahatsiz edici bigim, ses ve metin, yaratilmis olan magduriyetin aynada yansiyan
goriintiilerin niteligi tagimistir. Tek sorun; alisilmisin disinda ve algilari manipiile eden olmasidir. Dolaysiyla bu
anlatim tarzi, kabul edilemez olanin kabul edilemez bir anlatim sekliyle disa vurdugundan anormalin ifadeleri
olarak kabul edilmistir. Giizellik veya estetik kaygilarin 6tesinde bigim yaratimlar1 olan bu yaklasimlarin,
donemin estetik kaygilarin tersi bir kavramla tanimlanmis ve konumlandirilmistir. Dolayisiyla Arrabal’in tiyatro
metinleri yazinsal anlamda anormalin anlatimlar1 baglaminda ¢ok 6nemli ornekler olmalar ilkin bu seklide
aciklanabilir. Ayni sekilde Goya’nin eserleri de sanki Arrabal’in uyumsuz dilinin gorsel 6rnekleriymis tezine
ilkin bu sekilde iligski kurulabilir. Absiirt baglaminda her iki sanatg1, ifade edilenler gergevesinde tartisildiginda
ise gerek estetik, gerekse alimlayici iizerinde etki ve tepisi uyumsuzluk yani absiirt bir perspektif sundugu
anlasilacaktir.

Bazi1 clestirmenlere gore grotesk olarak yorumlanan Arrabal’in oyunlarinda bu hassasiyetini soyle dile
getirebiliriz; “grotesk her yerdedir: bir taraftan sekilsiz ve dehset verici olami yaratir, 6te taraftan komik,
maskaraci olan1” (Victor Hugo’dan akt. Bahtin, 2005: s. 71). Yazarin ifadesinden de anlasilacag {izere asir1 iki
dili olan grotesk, zit kutuplu bir yapiya sahiptir. Ayn1 zamanda absiirt sanatin da ortak 6zeligi olan bu ¢ift
kutuplu dil; ilkin giiliing olanin grotesk ifadeyle dehset verici bir gorsele déniismesidir. Ikincisi ise anlatimlar,
cizilmig etik-ahlak sinirlari, kanun, norm ve yasalari hi¢e sayan, kabul edilemez olarak belirlenen ifadelerle o
sinirlar ihlal eden yapilart vardir. Boylelikle bu sinir ihlali ile sinirlarin yarattigi korkularin goreceli ve gegersiz
oldugunu gosterir. Hal bdyleyken bu dilin provakatif olma nedenlerin de anlagilmis olur.

Absiirt ve Grotesk ifadelerden anlasilan, her iki anlatim tarzinin da kutsala, yiiceye, iktidara ve dokunulamaz
olan tiim degerlere kars1 ilgi duydugu acgikca goriilmektedir. Nitekim her iki anlatim tarzinin 6zelliginden yola
cikarak c¢ikarilacak sonug; aslinda bu anlatim dilinin kabullerin 6tesine gegen 6zeliklerinden dolay1 ylice olarak
belirlenen her seye karsi ciddi iliskileri vardir. Eger yiice, gerekge gosterilip kendi emellerini gergeklestirenler
icin ciddi bir kutsallik yaratilmis olmasiysa; o zaman insan, kutsali kendinden ¢ikarip dokunulmaz kildigi bir
seye doniistiirmils sonucuna varilabilir. Hal boyleyken o zaman kutsal olan; dokunulmaz sorgulanamaz olmus,
ruhani aurast uhrevi seye evirilmis ve tim topluma mal edilmis olur. Boylelikle bu kutsala yonelik en ufak
elestiri bile bliylik saldir1 olarak gorilmesinin ve ciddi infial yaratmig olmanin ve bunlara karsi sert cezalar
uygulanmis olmanin sebebi kolayca anlasilmis olacaktir. Bu dile sahip olanlara karsi aforoz etme, dislama,
oldiirme ve tiirlii gerekge tretilerek giinah kegisi ilan etmenin tarih boyunca goriilmiis olmasi da boylelikle ig
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ylizii goriilmiis olur. Nitekim absiirt ve grotesk sanatin ilgi alani tam da bu perspektifte oldugundan hep asirt
olarak yorumlanmanin mantig1, diizen kurucularin diizenini bozdugundan, normallesen anormallikleri
gosterdiklerinden yana oldugudur. Durum bu iken sanatc¢inin eseri, siradan betimlemeler ve yorumlamalar ile
aktarilmayacagi, normal bir sdylem olamayacagi, diiz bir anlatim dili ile yetinmeyecegidir. Bu ¢er¢evede sanat
iiretimi yapan sanatcilarin eserleri, akilsizligin yarattigi magduriyetin ve uyumsuzlugun karsisina yine uyumsuz,
absiirt ve cirkin ifade ve formlar kullanarak magduriyet yaratan duruma kars1 ayni dille cevap verecekleri
beklentisidir.

Arastirma, absiirt ve grotesk ayrimini1 Francisco de Goya ve Arrabal tiyatro metinleri {izerinden farkli bir bakis
sunarak absiirt sanatin ve ilgili yazar c¢izerler iizerinden farklilik ve benzerlikleri tartisilmus, literatiir
arastirmalar1 yapilmis konuya amagsal ornekleme yoOntemiyle sanatgi, yazar ve gorsel ornekler segilmistir.
Ornekler iizerinden icerik analizi ve gostergebilim ydntemleri kullanilarak konu bashg ve igerik
zenginlestirilerek bir sonuca varilmistir.

2. FERNANDO ARRABAL ABSURT TIYATRONUN SOYLEVI VE FRANCISCO DE GOYA

Fernando Arrabal, 1932 yilinda Melilla’da dogmustur. Bu kasaba Ispanya’nin Afrika kitasinda yer alir. Babasi
cumhuriyet¢i, annesi ise babasinin aksine kati Katolik ve Franco yanlist oldugu bilinmektedir. Yazarin
cocuklugu bu iki ayr1 diisiince arasinda g¢atismali bir sekilde gectigi anlasiimaktadir. Kaotik bir ¢ocukluk
gecirmesinin sebeplerinden biri yazarin ispanyol ordusunda subay olan babasidir. Babasi, Franco’nun asiri
taraftarlar tarafindan tutuklanmis, 6liime mahkim edilmistir. Fakat daha sonra af edilmitir. Ruh saglig1 i¢in
tedaviye goriiliirken firar eden babasi bir daha ailesine geri ddonmemistir. Annesi ise tiim bu olanlardan babay1
suclamis ve babaya siddetli 6fke duymustur. Anne, babaya 6fkesinden dolay1 ¢ocuklarina babalarini veda dahi
ettirmemistir. Bu gozlemler, annesinin aile albiimiinde babasina ait biitiin fotograflarin yiiz kismini1 kesip
cikardigr ve bundan dolayr da annesinin babasini ihbar etmis olabilecegi ifade edilir (Yanikkaya, 2003).
Dolayisiyla ¢ocukluk doneminde yasadigr bu travmalarin, anlamsiz, sagma ve uyumsuz bir dil olarak geri
dondiigi anlagilabilir.

Arrabal’in yasadig1 ¢ocuklugu ve ailesinin karsilastiklar: problemleri okudugumuzda yazi dilinin esin kaynagini
gorebilmek miimkiindiir. Freud’un “bastirilanin geri doniisi” dedigi sey Arrabal igin sdylenmis gibidir
(Freud’dan akt. Yanikkaya, 2003: s. 3). Yazar eserlerinde, ¢ocuklugunda yasadigi travmanin etkisini gogunlukla
tekinsizlik, huzursuzluk, korku ve cocuksu anlatimlariyla yogun bir iirkiingliikk yaratarak disa vurdugu
goriilmektedir. Ayrica yazarin ¢alismalarinda bir diger 6zellik de ilkel karnaval térenlerini ve senlikli kutlamali
diliyle ozgiirliik duygusunu 6n plana c¢ikardigir anlasilmaktadir. Fakat yazarm bu anlatimlan siirekli yer
degistirmis ve degisken olusundan kaynakli devinimli bir seriiven baglatmistir. Yazarin bu yap1 bozumu, asiri
anlatimlar1 rahatsiz edici ifadelerle kullanmasi ve asagilayici nitelemelerle alayci yaklasimi ¢alismalarinin
grotesk olarak nitelendirilmesine de neden olmustur.

Elestirmenler ve aragtirmacilar, Arrabal’in yazilarindaki sagma ve uyumsuz anlatim big¢imleri ve bu
yaklagimiyla ¢ogunlukla doneminin aile, din, iilke gibi kutsal sayilan biitiin kurumlarin1 elestirmesini, alaya
almasini haliyle 6zel yasamina baglamislardir. Yazarin kutsallara karsi bu alayst anlatimlari, halkin kutsallara
karsi inandiricilik iddialarini sarsmis olmasi g¢etin gecen hayatiyla iligki kurulabilir. Hatta bu keskin diliyle
sadece halkin degerlere olan inancina yonelik bir karsi ¢ikis degil veya insanlari inandiklart degerlere karsi
sadece siipheye sevk etmemis, ayni zamanda bu degerleri ellerinden almaya kalkismistir denilebilir. Neden
olarak sanatcida kiigiik yasta karsilagtigi inang, adalet ve iktidara yonelik inanci derin geliskiler yaratmis
olmasidir.

Bu durum, erken yaslarda biiylik yasam celiskileriyle yiizlesmesine baglanabilir. Nitekim hak ve adalet gibi
kavramlar1 ¢okga tiye alan veya absiirt anlatimlarla elestiren yazar, Madrid’de hukuk egitimi almis olmas1 da bu
sekilde yaklagsmasinda 6nemli bir etken oldugu gézlemlenir.

Toplumsal olaylara karst asir1 duyarli olan yazar, ilk oyununu da -Pic-Nic’i (1952 Cephede Piknik)- daha ¢ok
gencken ve Kore savaginin patlak verdigi zaman yazmistir. Yazar 1954 yilinda Paris’e yerlesmitir. 1967°de
Ispanya’ya tatil i¢i gittiginde daha dnce Ispanyol degerlerine hakaretten tutuklannstir. Nitekim diinyanin birgok
yerinde yazar ve aydinin girisimiyle serbest birakilmistir. Fakat Franco rejimine karsi marjinal elestiriler yazan
yazar, bu yasadiklariin da etkisiyle daha da politik bir durus sergilemistir.

Arrabal’in diinyas1t sagmaligini...var olmanin gizlerini desen felsefecinin umutsuzlugundan
degil, karakterlerinin insanin durumunu c¢ocuksu bir yalmhigin anlamayan gozleriyle
gormesinden gelir. Karakterleri ¢ocuklar gibi ¢ogu kez acimasizdirlar, ¢linkii bir torel yasanin
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varligim anlamada, hatta ayrimina varmada basarisiz olmuslardir ve ¢ocuklar gibi diinyanin
acimasizlifini anlamsiz bir keder olarak yasarlar (Martin Esslin’den akt. Yanikkaya, 2003: s.
6).

Yazarin oyunlarinda kullandigi dili gitgide ¢ocuksu anlatimlardan kopmus, ciddi politik elestirileri igeren
asagilayict bir boyut kazanmistir. Genelde yazilarinda konu olarak isledigi din, iktidar ve kiiltiirel degerleri
hedefleyen elestirilerinde, akla kars1 akil disiligin1 koyarak akli irdelenecek bir form haline getirmistir. Akildist
kurallar igeren resmi dile kars1 gayr1 resmi dili abartili bir sekilde 6ne ¢ikartan yazar, bu anlamda oyunlar1
grotesk ve absiirt kategorisinde degerlendirilmistir. Nitekim Philip Thomson, “absiird’lin akla karsi olan”
ifadesiyle grotesk ve absiirtliik arasindaki iligkiyi agiga vururken yazarin dil &zelligini de bu anlamda
aciklamistir (Thomson’dan akt. Yanikkaya, 2003: s. 6). Yazar, absiirt ve grotesk arasinda ¢ok ince farkliliklarin
oldugunu, bu anlamada absiirt oyunlarin hem absiirt hem grotesk olabilecegini yazmustir. Fakat iki terim
arasinda farkin, “Groteskin bigimsel bir semasi varken, absiirdiin ne bigimsel bir semasi ne de kendine has
yapisal bir o6zelligi goriiliir” der (Thomson’dan akt. Yanikkaya, 2003: s. 6). Boylelikle yazarin absiirt
oyunlarinin bigimsel semasi1 hakkinda ifade edilen ayrimla daha kolay bir sonuca varmamamizi da
kolaylastirmustir.

Absurd tiyatro geleneginde 6nemli bir baska Ozellik de; anlamsiz insan hallerine karsi aklin ve mantigin bu
anlamsizlik durumlarina yonelik eylemde bulunmada yetersiz kaldigina gondermede bulunur. Nitekim
tiyatronun insanin korkularini, kaygilarini, duyarsizlig1 ve tekinsizligini ger¢ek diinya arasindaki ¢arpigmasinda
dogan i¢ dramini dile getiren bir islevi vardir. Oyleyse insanin bu duygularla geliskileri fark etmesi ve bunu
tiyatroyla anlatmaya baslamasi, sahnedeki sunum ile ger¢ek hayat arasinda baska bir ¢atisma ile karsilasmasi
gerekir. Kurmaca ile gergeklik arasinda bir koprii olan tiyatro, bu aldatmaya son verir. Yani “insanlari
bilinglendirerek kendi trajedilerini seyrettirmek ve avunmanin yerine uyumsuz olanin bilincine vardirmaktir. Bir
bagka ifadeyle absiirt tiyatro yalanci gercege karsi bir protestodur” (Sener’den akt. Aydemir: 2010: s. 12). O
zaman abslirt tiyatronun gelenekgi goriilen eski anlayisa ters bigimde oldugu veya ret ettigi bir yargiya varilir.
Yani aklin ¢ikmazii belki farkli bir dil anlayisiyla iletisimi gerekli kildigr anlasilmaktadir. Boylece
anormalligin ¢eliskisinde oldugu gibi “sagma ancak varligi ile miimkiindiir” yaklagimiyla sagmaya sagmayla
cevap vererek sagma olmayami gostermektedir (Akis’dan akt, Simsek, 2019: s. 19). Oysa ki bir baska anlayisa
gore absiirt tiyatro anlayisi, “eski kurallara has olan gergegi saptirmaktan baska bir ise yaramamislardir. Soyle
ki, gercek anlamda iletisim yoktur. Insan bu diinya iizerinde yapayalmz ve umarsizdir. Uscu ydntemler ¢oziim
yerine ancak sorun iiretebilirler” (Aydemir, 2010: s. 12). Bu agidan bakildiginda ise absiirt tiyatro; diger sanat
anlatimlarina gore bilinglenmis bir yaklasimin karakter geregi diinyay1 anlatmaya calismasi ciddi uyumsuzluk
yaratacagi sonucuna varilir. Nitekim tarihte buna benzer 6rnekler verilebilir. Hatta iddiali bir soru da sorulabilir:
Hangi yazar, sanatci, bilim insan1 suskun olarak Slmiistiir? Sanatgimin her ne olursa olsun kendi diisiincesini
ifade etme cesareti basli basina uyumsuzlugun ilk asamasidir. Camus, “insanla yasami, oyuncuyla dekoru
arasindaki bu kopma uyumsuzluk duygusunun ta kendisidir” der (Camus’dan akt. Simsek, 2019: s. 83).
Uyumsuzlugun yarattigi tahribatin sonu yikimdir. Bu ise bizzat akilsizligin veya akil disiligin bir bi¢imi olarak
anlagilabilir. Akil ve insan iligkisi de tlireyen sonuglara bakilip her bir formun 6zelligi dikkate alindiginda; biri
digerini benzersiz ve diyalektik bir varliga doniistiiren bigimle karsilastirdigi anlasilmaktadir. Bu ise diisiinceyi
etkilesimle doguran bir niteliktir. Oysaki aklin ¢ikmazi, rasyonellikle agiklayamadigi seyi de biitiin bu uyumsuz
insan sorunu tlzerinde agiklayabilir. Boylelikle her sorgulayan kiside de aslinda uyumsuz bir kisiye
doniigebilendir gibi bir ¢ikarima gidebiliriz.

Arrabal’in oyunlari, aslinda uyumsuzluk iizerinde irdelendiginde pek karsilik bulmadigi sonucuna ulasilabilir.
Bu minvalde yazarin Panik Tiyatrosu 6rnegi dikkate alindiginda korkunun ve endisenin nedenleri hakkinda
diisiinmek i¢in Panik kelimesinin kdkenine bakmak gerekecektir. Panik s6zciigiiniin bilinen anlamimin (korku,
endise, dehset) yani sira “tanr1 Pan’la ilgili” asil anistirmasiyla birlestirir; Arrabal boylece kendiligindenlik ve
cosku unsurlarini, yagsamin tiimiiniin bir kutlamasi yoniinii (Pan Yunanca “tim” demektir), onun biitiin dehseti
ve gorkemiyle benimsenisini bu kavramla iligkilendirerek vurgular (Esslin’den akt. Kocaman, 2020: s. 58).
Yunan mitolojisinin en ilging tanrilarindan olan Pan, yar1 insan ve yar1 keci seklindedir. Bu goriintiisii izleyiciler
lizerinde irkitiicii ve endiseye sevk eden bir ruh haline yol agar. Pan, kirlarin ve ¢obanlarin tanrisidir. Fakat
neseli olusundan kaynakli olmali ki sasirtici olsa da bol kahkaha atan &zelligiyle aslinda giindelik yasam ile
benzerligi katlanir. Pan’mn bu hali kendi i¢indeki tiim ¢eliskileriyle yasamin gelgitlerinin benzestigi yoniinde bir
cikarsama kurulur. Sanatin igeriginden hareketle bir kesit sunulmus olur; aslinda burada olan izleyicinin
duygularindan zihinlerine organik bir iletisim amaci1 giidiiliir. Ornegin kahkahadaki gibi asirilikla korkung
olanin aksi bir duyguyla alegorik anlatimlari bu durumu ciddi manada desteklemektedir. Korkuya kars1 zafer
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naras1 olan kahkaha, korku ve endiseyi artirdig1 gibi ayni zamanda korkuyu alt eden bir eylemdir. Nitekim
anlamsizliga karsi bir elestiri tarzi olan absiirt sanat anlayis1 da aklin sinirlarini zorlayan anlatimlarla akla karsi
akli hice sayan anlatimlara gider. Boylelikle insan giidiisii 6n plana g¢ikartilmis, yani insanin hayvani yoni
hayvan figiirleri lizerinden kisilestirilmistir. Bu anlatimlar da genelde siddet anlatimlari iizerinden anlatilmustir.
Buna birgok neden gosterilebilir; savaslar ve savaslarla beraber gelen bulanimlar ve anlamsizliklarla insanin en
barbar eylemi dehset yaratimlarla aktarilirmistir. Akilsizlik ve akil iliskisi lizerinden ifadeler, vahsetin giiliing
haliyle ve sagma tepkilerle anlatilmalara islenmistir. Nitekim Arrabal’in yasadigi doneme baktigimizda dehsetin
sagmalikla iligkisi kolaylikla anlasilabilir. Benzer toplumsal olaylara tanikliklarindan dolayr Francisco de
Goya’nin ¢alismalar1 da Arrabal’a benzer anlatim dil ve imge kullandigi, ikisinin de toplumsal olaylardan yola
cikarak akil ve akilsizlik metaforuyla ilgilendikleri agik¢a goriiliir. Bu anlamda Arrabal’in tiyatrolarindaki
absiirtliik ile akil ve akilsizlik arasindaki ¢atisma durumlarin1 Goya da delilik metaforunu kullanarak yapmistir.
Arrabal’in tiyatrolarimin 6ziinii olusturan absiirtliik ile akil ve akilsizlik halleri arasindaki gerilim ve ¢atisma
durumlar1 Ressam Francisco de Goya’nin dilinde de yer bulmus ve ressamin bu hali delilik olarak
adlandirmistir. Goya, 6zellikle “Kaprigyo” serisi Arrabal’in tiyatro metinlerinin gorsel anlatimlar gibidir.

S gue w0 it

Gorsel 1. Los Caprichos, no: 43 Gorsel 2. Goya, Vur Abaliya/Thou who can’t notl
El suerio de la razon produce monstruos Graviir, Kaprigyo Serisi, 21.8 x15.2 cm
(Aklin uykusu canavarlar dogurur) Erigim: 01.07.2024 https://shorturl.at/9yNTC

Aside yedirme baski ve leke baski.
Erigim: 24.07.2024 https://shorturl.at/ TQyBI

Goya’nin graviir baski olarak irettigi “Savasin Felaketleri” ve “Kaprigyo” serilerinde, uyumsuzluk
tiyatrosundaki gibi dil benzerlikleri bu durumda daha da iyi goriiniir olur. Bu benzerliklerden ilki, Goya’nin
eserlerinde ele aldig1 bicimsel ifade formlari, insan ve hayvan arasinda bir melezlik icermesidir. Karmasik yari
degisken goriintiileri ile sanatgi, eserlerinde ifade ve bicim arasindaki iliskiyi farkli bir boyuta tagimstir.
Sasilacak bi¢imde yazar ve ressam arasinda bu kadar benzer dil kullanilmasi; benzer toplumsal olaylara
tanikliklarda dogdugunun ispatidir. Yine her ikisi i¢in de kullanilan elestirel metinlerdeki bir baska 6zellik ise;
sert yergi dili kullanarak yasadiklar1 donemi anlatan ¢aligmalariyla dayanilmaz olan durumlan kapsayan ve bu
durumlarin igerdigi katlanilmaz celigkileri anlatan dillerinin olmasidir. Yani bu dille goriilen sagmaliklar
alabildigine igerikle tekrarlanarak “trajik giiliing” yaratilmigtir. Bu durum deformasyon ile abartili hal almig ve
insan varlik olarak hi¢lige indirgenerek bir kotiilitk formu olarak canavarlastirilmistir. Bu da magduriyet yaratan
aklin veya siddeti isleyenin hem akil disilig1 ile teshir etmek, hem de aklin yoklugundan olusacak yikimin
nelerle karsilanabileceginin ikazini tekrarlamaktir. Nitekim canavarsi veya korkutucu grotesk anlatimlar, gorsel
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sanatlarda Ronesans donemi dahil olmak {izere 6ncesi ve sonrasi donemlerde de insanin kotii ve kusur hallerine
karsilik seytanst betimlemeler olarak yer almustir. Sembolik bu anlatim, birgok fakli anlatimlari vardir.
Bunlardan biri; dinin gereklilikleri yapilmadigi veya disina ¢ikildigi takdirde giinaha doniisiim fenomenini
imler. Sanatin din ve toplum arasindaki bilgilendirici misyonunu hatirladigimizda giinah1 ve sonrasin
hatirlatmak anlaminda canavarsi bu grotesk imgeler, dini gerekliliklerin disina c¢ikilmast durumunda
cehennemlik olunacagini isaret eder. Ayni1 zamanda da yeryliziinde giinahin bedelini ifsa eder. Bundandir ki
estetik anlamda giizel ve ¢irkinin tanimlamalart igerisinde ¢irkine 6rnek olarak ifade edilen imgeler bir yonii din
iizerinden gosterilir. Nitekim ¢irkinlik ile giinah arasindaki iliskisi {izerine de ¢okc¢a yorumlamalar vardir.
Ormegin Handerson, “cirkinlikle ser arasinda ihtiyath bir iliski kuruluyordu” yaklasimlarin imge ile inang
arasindaki iliskiyi vurgulamak i¢in g¢irkinlik ve giizellik tanmimlar1 kullanildigini agiklar (Leoni’den akt.
Henderson, 2018: s. 87). Anlagilan toplumlarin giizel veya ¢irkin tanimlamalarinda inancin ¢ok biiyiik faktor
oldugu agik¢a gortilmektedir.

Gorsel 3. Goya, Biiyiik marifet oliiler, Graviir, Gorsel 4. Cehennem Dizisi/
Savasin Felaketleri Serisi, Sex 111, 246 x 244 x 125 cm
15.6 x20.8 cm Erigim: 14.02.2025https://shorturl.at/YG3QV

Erisim:14.02.2025 https://shorturl.at/nMZjQ

Goya’nin Arrabal gibi caligmalarinda absiirt ve 1srarct dil kullanmasi, yasadigt doneme dair olaylarin
vahametine vurgu yapmaya yoneliktir. Hal boyleyken sanat¢i figiirlerinde mizaglar1 abartmuis, trajik olanla
komik olani ciddi deformasyona ugratmis seklinde aktarmistir. Bu yapisal bozukluk, fantastik bir kurgu gibi
dursa da insanin akilsizlik durumunda hayvana doniistimiinii imlemistir. Bu iki duygu arasindaki gelgitli durum
seyircide de sok etkisi yaratmaktadir. Nitekim Arrabal’in oyunlarinda da komediyle trajedinin karisimi da bir
arada verilir. Ionesco’nun dedigi gibi “bize varolus trajedisini slirdliirme giicii verecek olan tek sey komiktir”
diyerek konuya agiklik getirir (Ionesco’dan akt. Simsek, 2019: s. 59). Yazarin oyunlarinda giiliing olan,
insanlarin salt bir mekanik aksakliga verilen tepkiden aridir. Buradaki giilme, insanlarin kusurlar biitiiniine
verdigi tepkidir. Nitekim bu anlamda Beckett’in giilmeye dair ifadesi en can alici ciimleyi Oyunun Sonu’ndaki
Nell’e soyletir: “Hicbir sey talihsizlikten daha komik degildir” (Beckett’en akt. Simsek, 2019: s. 59). Ifade
edilenlerin 15181nda bakildiginda anlasilan yikimi yaratan talihsizlik, aslinda akilsizligin yarattigi trajedi seklinde
bir gonderme oldugudur. Akilsizligin ise delilik olmadigy, delilik ve akil arasinda bulunan ahmaklik, aptallik ve
aklin1 kullanamayana yonelik bir yorumlama oldugu goriilmektedir. ifade edilen anlatim tarzi ise bu sagmalig
diiz bir anlatimla degil veya beklenen anlatim sekliden ziyade sagmaligi sagmalikla veya akildigt olant mantigin
disinda bir dille anlatir. Fakat absiirt dil, eyleme sevk etmeyen, insanin her daim kotli yasamini yiiziine vuran ve
bunu da hak ettigini hatirlatan 6zelliklidir. O kadar ki aklin tersine giidiileriyle hareket eden insani anlatan bu
dil, toplumun veya bireyin yasadiklari yasamin hem trajik hem de komik uyumsuzlugunu kétiimser bir dille,
deliyle ve ya aykir1 bir nesneyle anlattirir. Bunu da akil ve akildisilik ikileminde sorgular. Bu giiniimiize kadar
siiregelen politik elestiri olan bir gelenektir. Hatta son dénemde en popiiler film olan “Joker, Ikili Delilik” bu
yonde bir anlatim tarzini i¢erdigini bu ifade edilenlerden yola ¢iktigimizda 6nemli bir 6rnek olarak verilebilir.
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0, vl i’

Gorsel 5. Goya, Bravo, No:38 Garsel 6. Goya, Los Caprichos, no: 39
Por que fu sensibile (Ciinkii Duygusaldi), Leke baski. Asta su abuelo (Dedesi Bile), Leke baski.
Erisim: 24.07.2024 https://124.im/MNwKjA Erisim: 24.07.2024 https://shorturl.at/6YaPT

“Joker” kelimesine koken olarak bakildiginda “saka yapan ya da alay eden kisi” anlamina gelmektedir
(Webster’den akt. Batur, 1999: s. 139). Bilindigi gibi Joker, iskambil kagitlarindan da bir tanesidir. Batur, bu
kelimenin igreng ve tiksinglik yaratan kisi seklinde argo tanimlarinin da oldugunu aktarir. Yazar, iskambil
kagitlar1 i¢inde ayricalikli olanlardan biri bu karakter, Ingilizce “Joke-Saka” kelime kokeninde tiireyerek Jeu
kelimesine doniisen Latince bir kelime oldugunu anlatir (1999: s. 139). Kelimenin kokenine bakildiginda ise
deli ve joker arasinda birgok ortak 6zellik oldugu fark edilecektir. Bu ortak 6zeliklerden giilme (kaba giildiirii)
ve igrenglik ifade edilen ortak 6zelliklerden sadece iki tanesidir. Alaysi ifadelerde olan igrenglik, yersiz-yurtsuz
seklindeki anormalin her abartisina karsilik gelebilecek yorumlamalar bu baglik altinda 6rnek olarak verilebilir.
Fakat Arrabal’in absiirt oyunlari dikkate alindiginda konuya 6zel bir ¢ok alt basliklar ¢ikabilir. Arrabal’in ismini
bu kapsamda 6nemli kilan en belirgin 6zellik, giiniimiiz sanatinin bu anlatimlarla igerik olarak ne kadar ¢ok
benzestigidir.
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Gorsel 7. Francisco Goya, Gorsel 8. Joker Filmi,
Sardine’nin Cenazesi, 1812-1819, 82.5x52 cm Erisim: 26.07.2024. https://shorturl.at/m0dFx

Erisim:26.07.2024. https://shorturl.at/JgXZu

Absiirt ve grotesk sanati/sanatcilart ikon kirici ve alisilmisin disina sanati tagiyanlar olarak ifade edilirken
sanatin evirilmesi anlaminda ¢ok biiylik pay sahipleridirler. Nitekim bu absiirt ve grotesk sanatin ortak en
belirgin 6zelliklerinin kara mizahi ¢ok etkin kullanmis olmalari her iki anlatim tarzini siradan bir anlatim
tarzindan ¢ok daha farkli bir boyuta tasimistir. Hatta kara mizahi “aydin kisinin tek liiksii” tanimlamasindan
yola ¢ikarak, her iki tarzin kara mizah ile yerlesik degerlerin egemenligine karsi alaysi kahkaha ile asagilayan,
murdar kilan anlatimlarla kirleterek itibarsizlagtiran, sovgii anlatimlar ve bedensel uzuvlarin etkin
kullanilmasiyla siradanlagtiran ciddi elestiriye donmiistiir. (Breton’dan akt. Batur, 1987: s. 7). Boylelikle kara
mizah ile elestiri, her yeninin rahatsiz edici boyutu bu dilin zivanadan ¢ikartan ¢igirtkanligiyla her tiir bas iistii
degeri alagagi ederek, ayakaltinda ¢igneyerek kendini var etmistir.

Absiirt dilin olusumu, aslinda sosyal yasamdan eglence kiiltiiriiniin azaltilmasiyla basladig: ifade edilir. Once
dinin egemen oldugu toplumlarda din ciddiligi 6nemsemis ve giilmeyi yasaklanmistir. Giilmeye dair kurallar
konulmaya ve kisitlama girisimi olmustur. Ciinkii dinin ciddiligi ve agirbaslilik disinda her lagkalik, giilme ve
hoppalik, ahmaklik ve delilik olarak yorumlanmigtir (Sanders, 2001: s. 230). Hatta din, giilmeyi seytani eylem
veya giinah olarak belirlemistir. Goya ve Arrabal ¢alismalarinda bu anlamda bir elestiri olarak dinin yarattig
dogmatik sonucu olusan magduriyeti anlatmak adina bu tiir yasaklanan 6geleri bir ara¢ olarak kullanmislardir.
Sanatcilar, bugiine kadar dinin disladig1 ve 6zellikle din dis1 olarak konumladigi -glilme gibi- aykir ifadelerle
dini elestirmiglerdir. Sanatgilarin ¢aligmalarinda dinin aksine, kaderi ve kaygiy1 kabul etme gibi yaklagimlara
kars1 olan bitene insan aklin1 merkeze yerlestirerek dinin kabul etmedigi ve yasakladig ifadeleri kullanmislar.
Boylece ¢alismalarda dini asagilayici nitelemelerle sorgulayici duruma indirgemisler ve itaat etmeyen goriisii
imgeye doniistirmiistiirler. Nitekim bu gelenegin en bilinen yazarlarindan olan Shakespeare’n Kral Lear
eserinde “Delilerin korleri yonettigi bir felaket ¢agi” ifadesi sanki Goya ve Arrabal’in eserlerindeki gorsel
imgelerin kavramsal karsiligi gibidir (Shakespeare’den akt. Simart, 1999: s. 206). Yazarin ifadesinden de
anlagilacag lizere korii koriine baglilik ve inanci ve aklin hiikkiim siiremedigi bir yonetim seklinin karanligindan
hakikati deli {izerinden anlatmasi ancak felaket olacagini isaret etmektedir. Delilerin gercegi séylemesi, korlerin
ongoriiye sahip olmasi sonucu bagli basina yonetim ve toplum arasinda iliskiden ¢ok ydneten kesimin
ahmakligindan dem vurulur. Fakat trajedinin sakalagma hali gibi olan bu anlatim romantizm doéneminde salt
trajedi agirlikli goriintiiler esliginde aktarildig1 goriiliir. Ornegin bu donem, ac1 ve giilme Goya’nin eserlerinde
onemli bir detaydir. Aslinda Romantizm doénemi sanat eserlerin genelinde klasik donem gibi neseli bir giilme
yoktur. Bunun bir¢ok nedeni vardir. Savaslarin ve kitlesel ayaklanmalarin oldugu déonem olmasindan kaynakli
olusan yikimlar bunlardan énemli iki tanesidir. Dolayisiyla her iki anlaticinin eserlerinde goriildiigii gibi kendi
donemlerinin trajedisini giilme ile anlatanlarin dilinde, toplumsal olaylara yonelik elestiri olarak diisiinen giilme
goriiliir; yani derinlikli, felsefi, sorgulayan giilme vardir.
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Goya’nin ve absiirt tiyatro metinlerin baska ortak bir 6zelligi de soytar1 araci bir anlatimer gibi kisilik olusturma
durumu yoktur. Dogrudan trajediyi veya olay1 yasayanin sOylevi ve eylemi vardir. Oysaki romantizm Oncesi
donemde soytar1 iizerinde bagkalariin anlatimlar aktarilirdi. Bu yilizden soytar1 her tiir absiirt sdylem ve
eylemde bulunma hakkina sahiptir. Komiklikler kurgusaldi. Amag sakayla giildiirmek ve eglendirmekti. Fakat
bu mantik romantizm dénemiyle beraber degismistir. Nitekim sanat¢inin Goya’nin “Savasin Felaketleri” ve
“Caprishos” serilerinde akilsizligin yarattig1 tahribat, ahmaklik, cehalet ve giidiileriyle yasayanlar gibi insan
kusurlar1 hayvanlarla kisilestirmeler yapilarak anlatilmistir. Insanmn en mahrem ve karanlik yonleri iizerindeki
bu anlatimlar, insan1 hiclik zeminine indirgeyen delilik metaforunu kullanarak agagilanir.

Artik ne g6z ne de agiz vardir, yalnizca hicten gelen ve hicbir seyin {izerinde sabitlesmeyen bakislar
vardir (Cadilar Toplantisi’nda oldugu gibi); veya kara deliklerden ¢ikan ¢igliklar vardir (San Isidro’un
Hag Ziyareti’'nde oldugu gibi). Delilik insanda hem insani, hem de diinyay: —hatta diinyay1 reddeden ve
insanin seklini bozan su imgeleri- iptal etme olanag: haline gelmistir. Rilyanin iyice altinda, hayvansallik
kabusunun iyice altindaki su bagvuru yeridir: her seyin sonu ve basi. Bunun nedeni, Alman lirizminde
gibi vaat olmasi degil de, kaos ve mahserin ¢ifte anlamliligi olmasidir: haykiran ve onu hapseden
higlikten kurtulmak i¢in omuzunu biikken Budala acaba ilk insanin dogusu ve onun 6zgiirliige dogru ilk
hareket midir, yoksa son dlenin kasilmast midir? (Foucault, 2006: s. 752).

Goya, absiirt yorumlarin yogun oldugu 6zellikle iki graviir serisinde, insani ilkel yaratikla betimlemistir. insan,
sanatginin yorumuyla gerek yaptiklan akildisi eylemleriyle siddeti yaratan, gerekse yapilanlara maruz kalan
olarak hep bir metamorfoz iginde aktarir. Dolayisiyla eserlerde de goriilecegi gibi bir olusumu imleyen sey daha
olusan seydir. Nitekim bitmemis olusum Kkisiliksiz bir asamay1 agiklar. Sanat¢inin ¢alismalarinda bu melez
anlatimi oldukg¢a fazladir. Sanat¢1 bu melez ve olgunlasmamis, nereye evirilecegi kesin olmayan hayvani
karakterlere belli sosyal statii vermistir. Ornegin Cadilar Ayini adli calismada gériildiigii gibi bir topluluga ders
veren veya Oncliliik eden keci bagh figiirle dncii, egitici kisiyi betimler.

Goya’nin 6fkesini ¢ekecek kadar sefil, yasli cadilar, Toulose-Lautrec tarzi hastalikli fahise yiizleri,

koyliiler, hizmetgiler, kaba Brueghel’in begenecegi tiirden 6zneler, giizellik ve pislik, zeka ve siradanlik

fevkalade renkli, hi¢ ¢ekinmeden, hi¢ segilmeden bir araya gelmis rastlantilar panayiri. Ciinkii bu sehvet

diiskiiniin sehvet konusunda kaba bir zevki vardir ve arzularinin hareket alani gariplikten sapikliga kadar
uzanir (Zweig, 2012: s. 77).

Cadilar Ayini, ilkin aklimza cadi avi metaforunu getirir. Istenilmeyen kisilerin aslinda toplum iginde
mimlenerek aforoz edilmesini ifade eder. Giinah kegisi metaforu da ayni sekilde ifade edilen ile hemen hemen
ayni anlami tasir. Toplumda istenilmeyen Kkisileri, infial yaratilacak sekilde topluma karsi olumsuzluklari
mesruluk kazandirma anlaminda ad koyanlarin eylemlerinin tiimiidiir denilebilir. Dolayisiyla kisiyi istenilen
sekilde bir kiinyeye biiriindiiriilmesi, toplumsal arinma gibi bir taksiratin affi seklinde ritiiele aktarildig
anlasiimaktadir.

Insanoglunu rezil de eden vezir eden, sorunlarmi ¢dzmek i¢in basvurdugu yollardir. Sorunlarim, elindeki
araglarla ¢ozmezse kurumsal ve torensel gosterilerle ¢ozmeye caligir. Bu ugurda insan i¢in giinah kegisi el
arabasindan farksizdir. insanin bir hayvani, dahas1 insan1 kurban edebilmesi i¢in onu, sorununu giderecek
bir vasita olarak gormesi gerekir. Bu sorunlardan biri biyolojik varligi tehdit eden hastaliktir; digeri ise
siyasi yapiy1 tehdit eden giinahtir. Insanlarin, tarihte saglikla erdem, hastalik ile giinah arasinda, aslinda
var olmayan baglantilar kurmasinin nedeni belki de ¢oziimii basitlestirme cabasidir. Insan, iyiyle hastalig:
ve kotiiyle sagligi bagdastirmakta iggiidiisel bir giigliik ¢ceker (Szasz, 2007: s. 357).

Gérsel 9. Frencisco Goya, Cadilar Ayini, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 140.5 x 435.7 cm.
Erisim: 14.02.2025. https://124.im/2ItAFG
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Romantik donem sanat eserlerinde donemin toplumsal kaosun psikolojik izlenimleri ve sokaktaki c¢atigmalar
sonucu olusan yikimlarin fiziki goriintiileri yogun bir sekilde islenmistir. Goya’nin eserlerinde ise bu kaosun
yaraticist olan insan, tahammiil ve tahayyiil edilemeyecek bir durumda yansitilmigtir. Sanatginin anlatilari,
insan1 bir trajikomik doniisiim iginde yaprt bozuma ugratarak ya insami hayvan melezi bir varlik olarak
betimlemis ya da siddete maruz kalmis derin inilti i¢inde aci1 ¢eken bedenler seklinde yorumlamistir. Bu
sahnelerin kasvet ve trajik olmalariyla “Aciy1 artik bir talihle, insanin itibari 6liimciil sekilde kaybetmesine ya
da bireysel karaktere Ozgii trajik bir kusura baglamak imkansizdi” (Williams, 2018: s. 15). Williams’in
ifadesinden yola c¢ikarak s6z konusu sanatcinin eserlerinde siddetin yasamsal oldugundan acinin
toplumsallastigint anlatir. Boylelikle sanat¢inin isleri, zaten romantik sanatin da en Onemli 6zelligi olan
seyircisinin etkin duygulanim yasatma beklentisi {list diizeye ¢ikartilmigtir. Nitekim yogun duygulanim
saglayan en onemli faktor belirsiz bu doniisiimii imler. Bu donemle birlikte anlatilardan da anlagilacagi gibi
acimin ve kasvetli dramin artik ahlaksal bir sorun olmaktan ¢ikip insan dogasiyla ilgili bir sorun olmustur. Yani
0zglil bir eylemin tepkisini sorgulamaktan ziyade toplumsal davranig nedenlerinin bir tespitini gerekli kilmistir.
Bu sorgulamayla Romantizm dénemi toplumsal degisim istegiyle olusan devrim ve bu devrimin getirdigi yikim
arasinda biiyiik bir ¢eliski yaratmistir. Toplumun devrimin yarattig1 trajediden kaynakli iyiye dogru degisim
inancina kars1 artik umutsuzluk yaratmis olmasi varilan bir yargidir. Fakat asil bu donemde yaratilan sey; yikim,
insanin en vahsi dogasii gosterdigi ve beklentilerin aksine bir durumun olusturmasidir. Oyle ki acinn tarifi
degismistir. Yani acty1r “tiranlar ve istismarcilarin olusturdugu kusaklar tarafindan toplumsal dokuya
yerlestirilmisti” (Steiner’den akt. Williams, 2018: s. 15).

Goya ve Arrabal’in ortak noktalar1 ifade edilenler iizerine ¢alismalarinda hazzin ve hiizniin anlatim dilinin
yarattig1 hayranlik; imgelerin ayna tuttugu trajedinin sefaleti insan aklinin yapabileceklerinin tasavvurlari bu
yonde ¢ok 6nemlidir. Neden? Ozellikle Goya’nin isleri, acinin anatomisini magduriyetin dili degildir. Aksine,
vahsetin estetigini bir doniisiimle aktarilirken, magdur eden, maskara edilerek zelil bir zemine getirilir. Eserlerde
en belirgin olan bu 6zellik; hayranlig1 ve sefaleti ayni anda yasamayi saglayarak acinin asaletini aktarir. Nitekim
romantizmle beraber trajedi acinin ylice niteligi ile agiklanirken devrim ve kargasa kahramanin Oliimiine
indirgenen o basit yargidan kurtulur. Williams’in iddia ettigi gibi “burada bir toplum krizi olarak tanimlanan
devrim fikrine ve onun kolektif bir eylem pargasi olarak goriindiigii zorunlu baglama dénmeliyiz” s6zii 6liimiin
ideal ugruna asaleti vurgulanir (Williams, 2018: s. 103).

Fransiz devrimiyle degisim ve doniisiimiin genelde kiiltiirel degerlere karsi bilingli tepkilerin yogunlastigiyla
aciklanir. Nitekim toplum, sancili bir doniisim seriiveni yasamistir. Hal boyleyken toplumsal sorunlarin
sonucunda olusan trajedi ve buna karsi tepkilerden yola ¢iktigimizda ayni zamanda toplumsal olaylarin ve
kiiltiirel gerilimlerin bedenin refleksleri seklinde hatirladigimizda bu tepkinin dolaysiz olamayacagi sonucu
cikar. Bu cikarimla baktigimizda; toplumsal diizen bozucu unsurlarin ¢ikislart karmasik ve birbirleriyle iliski
kurulmasi da zor olabilir. Fakat bir baska zorluk da; trajedi diisiincesiyle toplumsal diisiince arasinda bir ayrim
yapilmis olmasindandir (Williams, 2018). Nitekim bu ayrim gerek absiirt dil, gerekse grotesk yaklasim bi¢imi
hakkinda ¢ok 6nemli detay1 gdsterir. Ayn1 zamanda Romantik donem sonrasi tiim sanat disiplinlerinde bu kadar
hizl1 ve keskin farkliligin olustuguna da cevab1 Willams su sekilde agiklar:

En etkili olan toplumsal diisiincelerde trajedi genellikle maglubiyetci bir tiir olarak
goriiliip reddedilmistir. Trajedi fikri olarak beklenen seye karsilik insanin kendi
kosullarin1 degistirmeye, trajedinin saptadigi acty1 sona erdirmeye muktedir bir varlik
oldugu vurgulanmistir. Bagka deyisle, devrim fikri trajedi fikrine acik¢a karst
¢ikmugtir. iki taraf da (trajedi ve devrim) esit sekilde kendinden emindir. Trajediyi bir
toplumsal kargasaya verilen tepki olarak tanimlayip ona bu baglamda deger bigmek
iki biiyiik gelenekten de uzaklasmaktir (Williams, 2018: s. 103).

Williams’in isaret ettigi trajedi, maglubiyete ugrayanin basiretsizligini degil, aciy1 zafere doniistiiren bir bilinci
sergiler. Yazar, genel itibariyle trajedinin ciddi bir rahatsizliktan dogdugu, gosteriye doniistiikten sonra ise insan
ruhunda bir farkindalik yarattigini iddia eder. Bu ¢ikarim, farkindaligin formiillesmeye basladiginda bile (resim,
tiyatro metni, yazin sanati vb.) bunun bir deneyim oldugu ortaya c¢ikarir. Hatta Williams’in ifadelerinde
“Gegmiste trajediyi toplumsal bir kriz olarak tanimlamak miimkiin degildi; simdiyse toplumsal krizi bir trajedi
olarak tanimlamak miimkiin degil” der (Williams, 2018: s. 103-4). Dolaysiyla Romantik dénemin tiim sanat
disiplinlerinde oncesi donemlerde olan neseli ve ketum ciddiyet kaybolmus, yerine, 6fkenin yani sira ciddi
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alaycilik elestirel dile dahil olan durumunu salt trajediyle agiklamak eksik bir agiklama olur. Yani romantik
sanatta, aciya tahammiil edemeyenin aklin yitirip aglamak yerine kahkaha atan bir delilik degildir.

Romantizm dénem dili, aslinda trajik sakalasma olarak yorumlanabilir. Bundan yola ¢ikarak bu dénemi daha
cok absiirt ve grotesk iizerinde okumak sanat eserlerini daha iyi anlasilir kilacaktir. Nitekim bu dénemde
eserlerin temel Ozelliklerinden biri olan giilen agiz varken o agzin dudaginda ise 6fkeye dair climlelerin sarf
edildigi bir donemdir. Oyle ki toplumsal kargasa ve yeni yonetim taleplerin sokaga tastig1, kaosun yarattigi
tahribat bu anlamda biiyliten etkenlerdir. Bu anlamda elestiri dili de 6zgiirlesen sanat¢inin agzinda bambaska
evirildigi de yasadig1 taniklikla birlestiginde anlagilabilir bir durumdur. Uyumsuzlugun ve iletisimsizligin
karsina uyumsuz ve monolog bir bicem karmasasini ¢ikarmak bu anlamda onemlidir. Arrabal ve Goya
yasadiklar1 donemlerinin benzerligi benzer dili kullanmalar1 anlamda Onemli bilgiler saglamistir. Aklin
hiikiimsiiz kaldigi, barbarligin ve yok etmenin estetik bir nitelik gibi sunuldugu bir dénem olmasi itibariyle
sanatgilar, insanin o hi¢lik mefhumunu sorgular olmuslardir. Delilik ve akil arasinda gelip giden bu iki diisiiniir,
aklin karsisina deliligi koyarak akil ve delilik arasindaki mesafede kalan akilsizligin formlarini anlattiklar
goriilmektedir. Dolayisiyla trajik olanin komik veya alaysi abartili formlarla anlatiliyor olmasi insan varligin
hayvan dogasiyla bir kiyaslamasi degil, insanin hayvana doniisiimiinii imler. Nitekim romantik tiyatro
anlatimlar1 bu anlamda 6nemli bilgi verir. Hatta bu anlamda A.W. Schlegel, “Komedyanin insana ciddiyetle
egilmedigini, yalnizca ona ilgi gosterdigini, insanin hayvansi dogasindan gelen giiliincii ele aldigini ve tiimiiyle
bir saka oldugunu soyler. Trajedi ise ciddi, agirbaslidir. Yasama ve insana sadik kalir. insanin, kaderiyle
catisirken dis zorunluluk karsisinda ahlak o6zgiirliigiinii korudugunu gostererek onu yliceltir” ciimlesi bu
anlamda bir bagka referansi saglar (Schlegel’den akt. Sener, 2023: s. 155).

Goya, donemin sanatcilarindan ayiran en Onemli faktorlerden biri de galigmalari net bir sey sOylemezler.
Omegin toplumsal somiiriiye, yoksulluk, baski, ozgiirliik ve adaletsizlik gibi sanatin dayandigi yasam
goriiglerine karst net mesaji yoktur. Absiirt tiyatro metinlerin temel 6zelligi olan bu yaklasim bigimi Goya ile
ortak bir noktay1 gosterir. Ayni zamanda absiirt tiyatro ile Goya arasindaki benzerlik ikisi de kotiimser bir dile,
umursamaz ve higce sayma jestleri on plandadir. Sanat¢inin eserlerindeki bi¢cim bozumlara bakildiginda
Arrabal’daki uyumsuzluk tiyatro metinlerini agiklayan “Tiyatroda absiirt olan1 sergilemek demek, kdtiimserligin
derinlere isledigi, umutsuzlugun kol gezdigi bir ortamda, sagmanin sanatin kendine 6zgii uyumu iginde
taninmasini saglamak demektir” ifadelerin gorsel ornekleri sunar gibidir (Sener, 2023: s. 300). Sanatginin
“Caprichos” serisine baktigimizda bir biitiin olarak bu tavir 6n planda oldugu goriiliir.

Goya, Beethoven gibi sagir olduktan sonra yaraticiligi Ust seviyeye c¢ikmis ifadeleri eksik bakis agisinin
yorumlamasidir. Oysaki sanat¢inin sanati hayati boyunca yasadigi deneyimlerin doniigiimiin {irliniidiir.
Starobinski’nin ifade ettigi gibi, Goya ve Beethoven arasindaki iligkiyi “Yalmzliga kapanmis bu iki sanatgt,
iirettikleri eserlerde, muhayyilenin, iradenin ve yaratici bir hiddetin, var olan biitiin lisanlarin 6tesinde durmadan
zenginlestirdigi ve degisiklige ugrattigi yontemlerle 6zerk bir diinya gelistirir” seklinde bir siireci imler (2012: s.
336). Nitekim bu 6zerklikleri donemin gergekliklerine karsi duydugu derin empatiden dogdugu bu anlamda
olabildigine donemin tiim sanat icracilarindan farkli olmasini sagladig1 agik¢a goriiliir. Yine bu donemin tiim
sanatsal kural ve anlayislarina ters diisiin bigemleri insanin yarattigi dehset goriintiilerine yonelik absiirt
olusumlarla o tarihsel anin acisim hiddetli yasadiklart kolaylikla goriilebilmektedir. Goya’nin eserlerinde
0zelikle bu ¢ok daha net aktarilmustir.

2.1. UYUMSUZLUGUN YARATTIGI KARANLIK

Goya ve Arrabal arasindaki bir bagka benzerlik; donemdaslarina gore yeni olan dilleridir. Bu dil ister istemez
alisilmigin disinda olmasindan kaynakli mechul ve bilinmezlik yaratmistir. Elbette ki benimsenmis normlari
yikan her yeni bu kaderi paylasir. Ancak her iki sanat icracinin yeni olan dilleri, “tarihsel anin acis1 karsisina
kendine 6zgili hassasiyetinin ve sanatinin tiim kaynaklariyla ¢ikma kararinda yatar” ifadesine karsilik gelir
(Starobinski, 2012: s. 336). Nitekim bu her avangardin temel 6zelligidir; donemin estetik kurallarini agan,
kendinden 6nceki anlayislardan olabildigine uzaklasan, ifade 6zgiirliigii icerisinde ve kati bir tanikliktan dogan
bir yenilenmedir. Bu doéniisiimiin diislince icracilarinda dogurdugu en belirgin nitelik ise hi¢ kuskusuz asiri
bagimsizligin yarattig1 6zerk kimlik ve 6zgilinliik marifeti olmustur. Fakat Arrabal ile Goya arasindaki benzesim
ifade edilenlerin yani sira donemin tiim akilsizlifina, aptallik ve insanlarin hayvani yanlarma karsilik, ayni
sekilde sert yergiye varan absiirt yorumlamalaridir. Ornegin bir Goya’nin “Caprichos” serisinde sik¢a rastlanan
esegin bir siyasi 6nder olarak betimlemesi veya esegi sirtinda tasiyan insanlarin olmasi gibi olabildigine tekinsiz
duran anlatimlar ile toplumsal kaosun nedenin insanlarin aptallik ve akilsizliklarina géndermede bulunmustur.
Ayni sekilde Arrabal’ “Cephede Piknik” oyununun adindan anlasilacagi lizere savasin kalbi denilecek yerde
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piknigin yapilmasi durumuna isaret eden ciddi bir uyumsuzlugu tanimlayan bir tuhaflik vardir. Eser, cephede
asker Zapo’yu ziyarete gelen annesi ve babasiyla piknigi anlatilir.

Bir savag meydani. Sahne bir ugtan 6biir uca tel orgiilerle kaplidir. Tel 6rgiilerin hemen yaninda kum
torbalar1 vardir. Savas var giiciiyle devam etmektedir. Silahlarin, patlayan bombalarn ve makineli
tiifeklerin sesi duyulur. Zapo, sahnede tek basina, kum torbalarinin arasina yiiziikoyun uzanmig
durumdadir (Arrabal’dan akt. Kocaman, 2020: s. 61-62).

Yiiziikoyun mevzide kum torbalar1 arasinda uzanan ve olabildigine savas meydani oldugundan bu normal
goriintiiniin i¢inde annesi Zapo’ya seslenir;

M.Tepan: “Gayet resmi bir tavirla) Oglum, ayaga kalk ve anneni yanaklarindan 6p”
Zapo sasirir ve ayaga kalkarak annesini Oper. Annesi doner ve su tuhaf climleyi kurar:

“M. Tepan: Caninin sikildigini diigiinerek, sana konuk geldik. Bdyle bir savas, zamanla insan1 ne de olsa
usandirir” (Arrabal’dan akt. Kocaman, 2020: s. 62).

Arrabal, cephede Zapo ve annesi arasindaki siradan bir ziyaretmis gibi tuhaf ve uyumsuz diyalog {izerinden
anormal durumu anlatir. Hatta bu anlatimindan savasin koétiiliigiinii degil, anne ve cocugu arasindaki
olabildigine normal olan diyalogu 6ne ¢ikartir. Mme Tepan’in sanki bir ev gezmesine gidiliyormuscasina konuk
sozciigiinii kullanmasi son derece sagirticidir. Ustelik ogullarini gdrme amaglari, onunla giizel bir Pazar
gilinliniin 6gleden sonrasim1 hep birlikte piknik yaparak gegirmektir. Bunun 6tesinde, anne babanin ogullari
Zapo’ya olan tutumlar1 tipki korunmaya muhtag bir cocuk i¢in gosterilen asir1 bir ilgi niteligindedir. “Arrabal’in
Absiird Tiyatro ustaligi iste tam bu anda bagslar” (Kaya’dan akt. Kocaman, 2020: s. 62). Bu uyumsuzluk, oyunun
azaba dondiigii izlenimini yaratir. Ayn1 zamanda absiird tiyatrons.un en énemli 6zelligi olan akilla, mantikla
izah edilemeyecek olana kars1 sagmalikla cevap vermektir.

Elde tiifek, yemek yemek terbiyesizlik sayilir. (Ara) Hem bir domuz yavrusu kadar pissin. Bu hale nasil
diistiin oglum? Goster tirnaklarmni. ... Dislerin ne alemde? (Dislerini gosterir.) bak bunu begendim.
Dislerin itina ile ovulmusg yavrusuna ¢atmaga kimin dili varir? ... Sunu iyi bilmeni isterim oglum. Hayatta
affedemeyecegim tek sey harbi 6ne siirerek, yikanmay1 ihmal etmektir (Arrabal’dan akt. Kocaman, 2020:
S. 62).

Cephede piknik basligindan da anlasilacag: tizere absiird bir durumun oldugu agiktir. Mme Tepan’in piknik
sepetinden pasta ve boreklerin oglu Zapo’ya yedirmeleri, o savas meydaninda miizik esliginde dans etmeleri
gibi iitopik bir ortam yaratilir. Hatta fotograf cektirmeler, yemekler yenmeler sanki higbir sey yokmus gibi
sahneler yaratilir. Aklin sinirlarin 6tesinde anlamay1 zorlayan oyun, savas meydanini bir ev ortamina gevirir.
Oyle ki Mme Tepan, “Evinizdeymis gibi davranin. Herhangi bir sikdyetiniz olursa g¢ekinmeden
sOyleyebilirsiniz” diyerek isi ¢ok daha ileri bir seviyeye tasir (Arrabal’dan akt. Kocaman, 2020: s. 62). Evcillik
oynayan c¢ocuklarin hallerini hatirlatircasina garip olan oyun, bu aile iizerinden etraflarinda olan biteni
gormeyen bir korliigiin, duymayacak kadar sagir olan duyarsizligin kendi eglence hallerine diiskiinliigiinii
diigiindiiriir. Diisiindiiriirken bu absiirtliik, giiliinglitk durumuna diiser. O kadar ki kendi hallerinden haberdar
olmadiklarindan olsa gerek suursuz bir kahkaha arttiracak kadar giiliingtiir. “Yasam izlenimini ve agik¢a bir
mekanik diizen duygusunu birbirinin igine girmis olarak bize veren her tiir edim ve olaylar komiktir (Bergson,
2015: s. 52). Cephede Piknik oyunu, gergek dis1 olan bir durumu mekanik isleyis gibi gercek ile hayalin, olan ile
olmayacak olanin ice i¢e girdigi bir tekinsiz durumu vardir. Bu durumda akla kara mizahi getirir.

Kara mizah akilciligi, iizerine konusulamayan sosyal tabulari, uzlagimsal toplumsal deger, kural ve
normlart altiist etmeye yarayan bir baskaldir1 aracidir. Bu bagkaldiran mizah, ne geng¢ligin mutlak isyani
ne de yetiskinligin i¢sel isyanina denk diiser. Bunlarin ¢ok daha 6tesinde ve iizerinde zihnin
baskaldirisidir...Duygusallik/hassasiyet (sentimentality) kara mizahin 6limciil diismanidir (Breton’dan
akt. Kocaman, 2020: s. 60).

Absiirt ve kara mizah arasindaki bu yakinlik, aslinda ilk akla gelen; beklenti ile sunulan arasindaki celiskiye
verilen anormal tepkidir denebilir. Aslinda dayatmanin birey veya toplum iizerinde etkin oldugu bir sdylevin
dogurdugu eylemdir ifadesi bu ifadelerin tam karsilig olabilir.

Absiird tiyatro anlasildigr gibi geliskiler ve karsitliklar iliskisinden beslenerek bunu sahneye yansitan
ozelligi vardir. Oyunun ne konusu ne de kisileri bir yere ait degillerdir. Boylelikle uyumsuz olan diyalog
ve mekanlar, iletisim olanaklarini kisitladig: gibi diyaloglar birbirini karsilamaz, neden-sonug iliskisi bir
stire¢ iginde ilerlemez. Oyun sonunda karmasik duygularla seyircisini yliz yiize getiren absiirt tiyatro,
dramatik bir gelismesi de olmadigi goriilir. Bu anlamda geligkiler yarattigindan, karsitliklar {izerinden
kurgulamis olmasindan, yazarlarin oyunlarda diinya goriislerinin yogun aktardiklarindan ve son olarak
anlamin tagidig1 anlatimdan dolay1 ironik oldugu ifade edilir (Giigbilmez, 2023: s. 97).
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Anlatilarda ilk akla gelen ¢eligkilerin bireyde dogurdugu giilme eylemidir. Yani geliskiler ¢ogu zaman komiklik
yaratir. Komik durum ile giilme arasindaki baglanti ise;

Komik olan sey, insanin esyaya benzeyen bu yanidir; insana 6zgii olaylarin ¢cok 6zel bir tiirden katilig ile
tam bir mekanizmaya, 6zdevinime, nihayet cansiz devinimlere Sykiinen bu goriiniisiidiir. Oyleyse bu
komik yan hemen diizeltilmesi gereken bir bireysel ya da kolektif kusuru belirtiyor. Giilme iste bu
diizeltilmenin ta kendisidir; insanlarin ve olaylarn bir tiir 6zel dalginligini ortaya cikarip bastiran
toplumsal bir jesttir (Bergson, 2015: s. 52).

Absiirt tiyatro ve kara mizah arasindaki insanin giiliingliik hali, kusur ve diizeltilmesi gereken arasindaki bu bag
hem Goya’nin resimlerinde hem de Arrabal oyunlarinda en 6nemli ortak 6zellik oldugu ifade edilebilir. Kara
mizahin en belirgin 6zelliklerinden yola ¢ikip ifade edilen sanat¢ilarin eserlerine baktigimizda ise; eserler, ciddi,
resmi, vahset, korkusuz, trajik olaylar1 gayri resmi ve ciddiyetsiz bir sekilde yorumlandigi goriiliir. Yani
olaylarin ve durumlarin igerikle aktarimlari arasinda ciddi bir uyumsuzluk oldugu anlagilir. Hatta adete
trajediyle sakalasma durumuna getirilen bu yorumlama tarzi, 6fke, giilmeyle aktarilmstir. Oyle ki vahset bu
yolla olagan normallik kazanmistir. Bu anlatim teknigiyle seyirci rahatlatma ve rahatsiz olma durumu arasinda
birakilir. Anlati, seyircisini sagma olan bir esikte giiliingliikle karsilastirilirken ilging bir sekilde eser ve
izleyicisi arasinda rahatsiz edici mesafe olusturur. Ornegin Goya’nin “Caprichos” graviir serisi bir biitiin olarak
ifade edilenlerin gorsel 6rnekleri olarak incelendiginde, izleyicisini trajedi ile komedi arasinda gelgitli bir yerde
birakan, insanin akliyla oynayan ince elestiriler yaptigi goriiliir. Hatta insan1 en karanlik yonlerini tiye alarak
absiirt formlarla aktarildigini da g6z oniinde bulundurdugumuzda anlatilan olay ¢ok daha tekinsiz bir hal alir.
Goya’nin s6zii edilen serisi bu anlamda gerek doneminin sosyo politik durumunu, gerekse ¢agin estetik ruhunu
sanki bir kabus gormis, uyku ile uyaniklik arasinda insani birakan betimlemelerle doludur. Sanatginin bizi
biraktigi bu esigi, zaten bir gecis donemi olan aydinlanma dénemi sanatg¢isi olmasindan kaynakli tiim alisildik
ve degisim arasinda biiyiik celigkilerle karsilamasina baglanabilir. Ayni1 zamanda donemin insanin aydinlanma
ruhuna aykir1 olduklarina dair elestirilerini, delilik durumlarin1 metafor olarak kullandiginda akla kars1 giivenini
yitirdigini de ekledigimizde bu celiskili anlatimlar1 daha bir 6nem kazanir. Nitekim bu aydinla ruhu ve
“Caprichos” serisi icin Werner Busch’un goriislerini Mehmet Ergiliven’in aktarimlarindan yola ¢iktigimizda;
idealist sanatin kurallarindan ziyade, “Aydinlanma dénemindeki insanin yargilayici usuna ters diigmesinde
karsimiza ¢ikmaktadir —capriccio, bir tiir akil rahatsizlig1 olarak, zihni ve bedensel zayiflig1 gosteren debolezza,
daha dogrusu diipediiz deliligin (follia) kendisidir” seklinde yorumlar (1999: s. 149). Aynm1 sey Beckett absiirt
tiyatrosu i¢in de sOylenir. Yazarin oyunlarinda, anlamlardaki ironi ve anlatimlardaki alegorik yaklasimdan
kaynaklt Martin Esslin tarafindan absiirt oyun yazari baglaminda degerlendirilmistir. Nitekim Beckett’in
anlatilart ironik olarak gerek anlatilan, gerekse anlatima yonelik saptama c¢ok kolay degildir. Martin Esslin,
Beckett’i post moderne gegis donemi ve “absiird tiyatro” onciilerinden saymis, hem trajik hem de oyuncularin
oyun iginde verdikleri komik tepkilerden yogun ironi ifadeler olduguna yénelik atifta bulunur. Ironinin o,
“frkiitiicli bir yan1 oldugu gibi, olaganiistii bastan ¢ikaric1 ve biiyiileyici anlar1 da vardir” 6&zelligi, calismalari
daha da etkili bir anlatiya doniistiirmiistiir (Kierkegaard’an akt. Megill, 1998: s. 384). Hatta Vladimir
Jankékévitch ironiyi, “komik olamayacak kadar acimasiz oldugu gibi, ger¢ekten sanatsal olamayacak kadar
ahlakidir” tanimlamasiyla absiird sanata ve sozii edilen sanat¢ilara baktigimizda eserleri gok daha farklilagmaya
baglar (Jankékévitch’ten akt. Turan, 2020: s. 13).
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[

Gorsel 10. Francisco de Goya, Bekle Gorsel 11. Francisco de Goya, Koriikle,
Meshetsinler, aside yedirme baski, leke baski, aside yedirme baski, leke baski, igne kazi ve
igne kazi ve gelik kalem, 218x153 mm. celik kalem, 214x152 mm.

Erigim: (2012), Goya Zamanin Tanigi, Erisim: (2012), Goya Zamanin Tanig1, Istanbul,
Istanbul, Pera Miizesi, s. 198 Pera Miizesi, s. 168

Anlatilar ve verilen gorsel 6rneklere bakildiginda; yaklasim olarak kara mizahin da en belirgin 6zelligi olan
trajik, ciddi, resmi, dehsetli, kutsal, korkusuz, 6nemli toplumsal ve hiiziinlii olaylari; olaylarin ciddiyetinden
uzak, duyarsiz, gayri ciddi bir dili olan, 6nemsemeyen bir yaklagimla anlatildigi agikg¢a goriilmektedir. Yani
icerigin ¢ok ciddi olmasi, icerigi dile getiren anlatimin ise gayri ciddi oldugu bu anlatim dili arasinda biiyiik bir
uyumsuzlugun oldugu anlasilabilmektedir. Oyle ki konu edinilen olay ve anlatinin bagdasmayan, o, korkung
durumun aksi bir sekilde olabildigine hafif aktarildigi veya goriildiigi kara mizahimn c¢okga kullandigi bir
yontemdir. Seyircisini dehset ile yiizlestirirken belki daha ¢ok tedirgin ettigi durumda buradan kaynaklanir.
Yersiz giilling veya gililme rahatsiz edici oldugu kadar, tedirgin edicidir. Tipki Goya’nin Kaprigyo Serisi’ndeki
calismalarda oldugu gibi hem asagilayict kisilestirmelerle olusan metamorfoz kisiliksizligin komik hallerini
aktarilir hem de durumun vahametini isaret eden belirsizlik ile tirkiing duygu bir arada verilir.
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OSiilvse srrcar ol dbseyrred 7

4 ny///’//r{/ /// ‘/A( /

Gorsel 12. Francisco de Goya, Gorsel 13. Francisco de Goya, Ne
Ogrenci daha mu ¢ok sey biliyor? ekersen, Aside yedirme baski, leke
Aside yedirme baski, leke baski, igne baski, igne kazt ve celik kalem,
kaz1 ve gelik kalem, 218x152 mm. 218x152 mm. Erisim: (2012), Goya
Erisim:  (2012), Goya Zamanin Zamanin Tamg, Istanbul, Pera
Tanig, Istanbul, Pera Miizesi, s. 168. Miizesi, s. 154.

Arrabal’in Cephede Piknik caligmasi ile Goya’nin kaprigyo serisindeki calismalarda iirkiitiicti, tekinsizlik ve
korkung ile komik, kurgusallik olan o kadar ¢arpici bir sekildi i¢ ice aktarilmis ki, tekinsizligin yarattigi
korkunc¢luk ve anormalin yarattig1 kaba giildiirii arasindaki ¢eligkili ruh hali seyircisini sert bir duvara carpar.
Oyle ki seyircinin ruh halinde hem iirkiing olandan giiliing olana hem de giiliing olandan iirkiing olana hizh
gecisler saglanmir. Arrabal’in Cephede Piknik oyununda olan savas alanindaki gergeklikten uzak durum gibi
abstirtliik ile yarattigi giiliingliik hi¢bir sekilde gergeklikte iligkisi olmayan ve aklin tasavvur edemeyecegi bir
kurgu tizerine sekillenir. Cephede Piknik oyununda savasg alaninda havada bombalar yagarken sanki romantik
bir yagmur yagiyormus gibi semsiye a¢ilmis ve o semsiye altinda hos vakit gegirme talasi yasanir.

Arrabal, Cephede Piknik ve Cigeklere Kelepge Taktilar gibi oyunlarin genelinde anormal ile normal arasindaki
catismay1 oyun isimlerinde de yapar. Nasil ki oyunlarinda beklenmedik davraniglar ve sahnelerle anormal bir
diizen olusturup giiliing bir durum olusturuyorsa bunu oyunlarmn isimleriyle de yapar. Tipki1 Goya’nin Savasin
Felaketleri ve Caprichos adl1 graviir serilerindeki ¢aligma isimleri gibi algilar1 bozan bir yaklasimi vardir. Her
ikisi de korkung olani giiliing bir durumda aktarma ile yetinmez aynmi zamanda algilar1 sabote ederler.
Beklentileri sabote ettiklerinden kaba giildiiriiye neden olabilirler. Bu durum kara mizahin bir 6zelligi olarak
seyircisini sok eden, umdugundan farkli bir bulguyla karsilastiran, inaniglarin1 yeniden goézden gecirmesini
saglayan bir anlatim tarzidir. Nitekim oyunun diyaloglarindan da anlasilacagi iizere savas, ailenin gocugu
ziyaret etmek kadar normal bir olay gibi anlatilarak aslinda olaym vahsetini aklin tasavvurundan g¢ikartilmak
istenilmistir. Aklin1 kaybeden bir insanin savas ortaminda yapacagi eylem gibi bir gdsteriye doniisen bu anlatim
tarzi, akilsizligin oyunlar1 olarak ironik anlatimdir. Nitekim Goya’nin “Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir” adli
eseri aslinda tam da bu anlatimlarin gorsel 6rnegidir.

M. Tepan: Bu isi ¢ok iyi bilirim ben. Baslangicta her sey goze yeni ve giizel goriiniir. Oldiirmek el bombalarini
alabildigine savurmak bayagi hosa gider. Hele celik bashigi takmanin keyfine doyum olmaz. Derken biitiin
bunlardan bikilir ve sonunda insan usang gelir. Ne var ki, bizim zamanimizda isin sekli bambaska idi. Bunlari
gdrmemis olmana gercekten iiziiliiyorum. Savaslar ¢ok daha hareketli, cok daha renkli olurdu. Ustelik de atlar
vardi, siirii ile atlar. Bash basina bir zevkti bu.

Savas, zevk almanin Gtesinde, insan1 bayiltacak kadar muhtesem bir olaydir:
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Mme Tepan: Savaslara 6teden beri bayilirim (Arrabal’dan akt. Kocaman, 2020: s. 64-5).

Absiirt tiyatro ve Goya’nin resimleri, insanin aptalliklar arasinda anlam arayisin beyhudeligini trajikomik bir
bigimde sergiler. Caligmalarda genelinde goriilen otoriterlerin irrasyonel baskilarini ve gergekligin parcalanan
dogasi, olaylarin biraktig1 caresizlikten baska higbir carenin kalmadigi bir islubun ifadeleri olduklar
anlagilmaktadir. Nitekim catigmali sosyal yagsamin esin kaynagi oldugu hem savag aninin goriiniimleri hem de
savas sonrasl yasanan trajedileri konu alan anormal vahset goriintiileri olabildigine normal ifadelermis gibi
aktarilmigtir. Aklin siirlarini zorlayan bu anlatim tarzi, Ornegin, Goya'nin "Savasin Felaketleri" graviirlerinde
gordiigiimiiz acimasiz sahneler, absiirt bir diinyada aklin yerini siddet ve deliligin aldigini agikca ortaya koyar.

3. SONUC

Absiirt kavrami ¢ergevesinde Francisco de Goya ile Fernando Arrabal’in eserleri incelendiginde, insanligin bir
hayvana doniisiim fenomenini imleyen irrasyonel dogasini ve insanin dehset yaratanin siddetle i¢ ice gecmis
varolusunu farkli sanatsal disiplinlerde ifade eden iki giiglii 6rnektir. Goya’nin resimlerindeki insan1 karanlik
tarafini anlatan grotesk estetik ile Arrabal’in tiyatro metinlerindeki uyumsuzlugu yaratan absiirt dil, insanin igsel
catigmalarinin nedenleri ve sonuglarini veya toplumsal ¢iirimiisliigiinii ve ¢okiisiinii benzersiz bir sekilde ortaya
koymustur. Her iki sanatc1, glinlimiiz diinyasina da ayna tutan zaman ve mekan asir1 eserleriyle kendi ¢aglarinin
Otesine gegerek evrensel bir insanlik elestirisi sunmustur.

Goya ve Arrabal arasindaki iligki, sanatin farkli dallarinda ortak bir kaygiy1r benzer estetik anlayigla
aktarmislardir. Insanin en karanlik yiiziinii, trajikomik ve akli olabildigine anormal anlamaya ve anlatmaya
yonelik bir ¢aba i¢inde olduklar1 gézlenmistir. Her ikisinin de ¢aligmalarinda goriilen, insanin i¢sel korkularini,
yagsamin katlanilamaz ger¢ekliginde olusan g¢aresizligin buhrani gibi goriinse de aslinda insanin kendi yarattigi
kaos iginde bir anlamsizliga hapis eder. Olusan derin anlamsizlik, anlasilmaz bir diinyaya sikisip kalma hissi ile
izleyicisini derin duygusal tepkiye zorlar. Hatta karmasik duygular yaratir. Oyle ki calismalar, azicik
giildiiriirken, biraz aglatan, az biraz diistindiiriirken, cok¢a hirpalayan betimlemeler olduklar1 goriilmektedir.

Goya’nin resimleri ve Arrabal’in metinleri, toplumsal dekadansin belki de en iyi 6rnekleri olarak gosterilebilir.
Sanatlarinda anlamsizlik ve uyumsuzlukla toplumun ¢okiisiine, bu ¢okiis ile bireyin bu ¢okiis igcindeki roliine
elestirel bir bakis sunar. Goya’nin resimlerinde, 6zellikle Ispanyol Engizisyonu’na yonelik adaletsizligin, ziiliim,
aptallik ve savasin dehsetine yonelik elestiriler belirgindir. Arrabal ise Goya ile ayni iilke vatandasi da olsa
donemleri farkli oldugundan yine benzer yaklagimlari olmustur. Arrabal, diktatorliiklerin, otoriter rejimlerin ve
birey lizerindeki baskici yapilarin elestirisini absiird yani uyumsuz dil ve sembollerle isler. Her iki sanat¢1 da
sanatlarinda gerceklik ile hayalin i¢ ice gectigi kurgusal diinya yaratmustir. Oyle ki ¢alismalarin sahneler
oyunmus gibi veya bir bireyin toplum igin monolog bir diyaloga girmis gibi bir durum yaratilmigtir. Bu 6zellik,
Goya’nin eserlerindeki insam higlige indirgeyen hayvan insan melezi grotesk ve fantastik imgelerle biiyiik bir
uyum igindedir. Ozellikle Goya’nin “Caprichos” serisindeki o aptal ve deliligi oynayan akilsizlik durumlarini
anlatan fantastik figiirler ve insanin igsel ¢atismalarini yansitan imgeler, Arrabal’in absiird tiyatrosundaki
fazlaca titopik atmosferle benzer bir duygu yaratmistir. Her iki sanat¢1 da insana dair irrasyonel, grotesk ve trajik
unsurlar1 sanatsal tretimlerinin merkezine alir. Goya’nin resimlerinde gorsel olarak ifade edilen dehset ve
absiirtliik, Arrabal’in sahneye tasidigi diyaloglar ve durumlarla yankilanir. Bu iki biiyiik sanat¢inin eserleri,
insanin hem kendisiyle hem de ¢evresiyle olan ¢atigsmasini ve anlamsizlikla olan miicadelesini giiclii bir sekilde
temsil etmiglerdir.
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