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Kelimeler:
Estetik, Sanatsal elestiri ve sanat¢i olabilme yolunda kisisel analiz agisindan sahsimi ele
Sanat Algiss, aldigim ¢alismada; ‘estetik’ degerleri ve akimlariyla, yapmis oldugum eserler
degerlendirilmistir. Sanat adina bir ozelestiri ve kendini tanimlama anlaminda ‘sanata
Analiz, deger katabilme’ ve ‘sanati anlama’ gibi konularda bazi a¢iklamalar: da bir manifesto
havasinda anlatilmaya ¢alisiimistiv. Ayrica biitiin bu degerlendirmeleri eserler iizerinde
de analiz ederek, ortaya koymak istenen duygu ve kurguyu ne kadar yansitabildigim,
soyut sanat adina inceleme imkdni verecektir.
Keywords: ABSTRACT
In the study that | have examined myself in terms of personal analysis towards artistic
Aesthetics, criticism and becoming an artist, my works created with ‘Aesthetic’ values and

Art  Perception,

Analysis

movements have been evaluated. Certain explanations in some issues such as adding
value to art and appreciating the art in the sense of self-criticism in the name of art and
self-definition were tried to explain in a manifesto. In addition, by analysing all these
evaluations on the works, it will give the opportunity to examine how much | can reflect
the emotion and fiction that is desired to be put forward in the name of abstract art.
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1. GIRIS

Her donemde toplumlarin sanat anlayis1 ve sanatgilarin ortaya koyduklar1 ¢aligsmalar, yasam
sartlari, devlet diizenleri ve dini inancglarina gore sekillenmistir. Gliniimiiz toplumunda da
cagdas sanat ve modernizmin yansimalar1 dogrultusunda daha kavramsal ve soyutlastirilmis
caligmalar 6n plana ¢ikmaktadir. Gegmisten bugiine siire gelen ve degismeyen tek olgu dinsel
ogeler olmustur. Keza ¢agdas sanatin Onciiliigiinli yapan ve sanat miizelerinin de baskentlerini
olusturan bat1 toplumunda da resim ve heykel alaninda bunun 6rneklerini gérmekteyiz.

Bu konuyu bir diger bakisla estetik degerin 6nemli bir alan1 olan sanat sosyolojisi olarak ele
almakta yerinde olacaktir. Zira biitin bu deger yargilarinin sanatin igerisinde 6ziimsenerek
kendini tekamiil ettirmesi, toplumsal diisiincenin sanata yansimasindan kaynaklanmaktadir.

“Sanat Sosyolojisi”, sanat-toplum, sanat¢t toplum iliskisini arastirir. Toplumsal yapiyi
olusturan tist yapr kurumlarindan, sanatin, diger tist yapi kurumlari (din, ahlak, egitim,
hukuk, saghk) ve alt yapr kurumu (ekonomi) ile etkilesimi sanat sosyolojisinin temel
konularindandir. Ayrica toplumun bireyi olarak sanat¢inin rolii ve onemi, sanat ve sanat¢inin
toplumsal gorevi, ulusal sanat, evrensel sanat gibi konular da sanat sosyolojisinin kapsami
icinde yer aliwr. Estetik, sanat sosyolojisinin konularindan yararlanarak sanat eserlerindeki
giizelin belirlenmesinde, eserin olustugu toplumsal yapiyla daha dogru bir iliskilendirme
icinde, daha tutarh, objektif sonuglara ulasabilir (Balci, 2005: 27).

Bu baglamda degerlendirecek olursak, kendi yaptigim c¢alismalarda da estetik degerleri
gozetmeye calisarak ama popiilist bir yaklagimla degil de 6zgiin tarzda eserler lireterek
sanatimi icra etme cabasindayim. Genel olarak ortaya c¢ikardigim eserlere baktigimizda,
yapmis oldugum calismalar da tasavvufi ve milli unsurlar ¢ergevesinde figiirler ile simgeleri
kullandigim gorilmektedir. Fikri ve manevi duygulara, sanatin 6nemli bir terclimani
oldugunu diisiiniirsek bu tercihlerimin daha bir anlam kazanacagini tahmin ediyorum.

Resimle ve diger sanat dallariyla daha ¢ok kiigiik yaslarda tanismis biri olarak, hem miizik,
hem edebiyat hem de gorsel sanat dallarinda yetenegimin gergek anlamda var oldugunu ve
tim bu ugraslarimi ilerlettigimi, daha ziyade gelistirdigimi gordiigiimde; hayatimin geri
kalanin1 da bir sanat insani olarak devam ettirmem gerektigini diisiindiim. Bu baglamda
mesleki olarak miizik ya da edebiyat gibi alanlar1 degil de gorsel sanatlar1 secmemi de soyle
aciklayabiliriz. Miizigi daha ¢ok duygusal tatmin ve hobi olarak gotiirmiis olmam kendimi
hayatin icinde ifade edecegim bir alan olma konusunda sinirda kalmisti. Edebiyati ise,
mesleki olarak icrasinin sanki beni daha ¢ok geriye gotiirecegini ve fitraten tiim bu sanatsal
yonlerimi gorsel sanatlar cergevesinde en uc¢ nokta da sergileyebilece§imi hissetmemden
dolay1 tercih etmedigimi sdyleyebilirim. Ciinkii atdlyeye girdigim an sadece yapmak
istedigim eser ve duygularimla bas basa kalabilecek, bir miizigin tinis1 beynimde canlanirken
her firca darbemde ya da sekil verdigim ¢amurda bir Oykii yazabilecektim. Belki de
Kandinsky’nin de kendini ifade ederken sOyledigi gibi, tiim bu olanlarin sebebi i¢imdeki
diirtiilerdi.

Eser Baglaminda Sanat1i Anlama

Sanatin bir metalasma siireci ge¢irdigi ve bunun her alanina yansimasi oldugu bir donemde,
sanat camiasinda yerini alma siirecinin ne kadar sancili olacaginin farkinda olarak asil
onceligimin tarzimi olusturma ve bunu istikrarh bir sekilde kendimi de ifade ederek gotiirmek
olmas1 gerektigini diislinliyorum. Tabii ki bunu ifade ederken sanat¢i olmanin, birilerine bir
seyl ispatlamak degil, kendi 6zgiinliigiine estetik degerleri yansitabilmek ve insanlarin
begenisini yakalayabilmek oldugunu ¢ok iyi biliyorum. Akademik anlamda baktigimizda isin
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sekli biraz farkli olsa da riistiinii ispatlama noktasinda yine ayni paydalarda bulusulacagi
asikardir. Peki, eserlerimle kendimi degerlendirdigimde ben hangi noktada duruyorum?

Lisans donemi boyunca yaptigim eserlerde genel olarak kiiltiirel degerlerden yola ¢ikarak eser
olusturmaya c¢alistim. Edebi olarak tasavvuf merakim ve tarihi karakterlere olan ilgimde
bunda en dnemli etkenler olmustur. Sanatin ifade bi¢cimi ve eserin algilanmasi konusunda
olusturabilecegim kurgularda, ilk baslarda daha ¢ok realist olmaya ¢alisirken zaman iginde
bunun beni sinirladigini kesfederek daha serbest ve soyutlamaya yonelik eserler olusturmaya
basladim. Ciinkii bana gore sanat¢1 kendini sinirlamamaliydi. “Unutmayalim ki resim —bir
savag at1, ¢iplak bir kadin ya da herhangi bir konunun ifadesi olmasindan 6nce- belli bir
diizene gore yerlestirilmis renklerden ibaret bir yilizeydir” diyen Maurice Denis (Akt. Antmen,
2012: 79) benim diisiincelerime terciiman oluyordu. Yiiksek lisans déneminde, bu anlamda
ufkumun daha da genislemesinde ve soyut sanati anlayip uygulama agisindan gelismemde
danismanim olan Hiiseyin Elmas’in etkisi de yadsiamaz. Ozellikle arastirmaci olma ve resmi
yaparken hissettigini ortaya c¢ikarabilme anlamindaki yonlendirmeleri ciddi anlamda
ilerlememi saglamstir.

Ik dénemlerde, renkleri rahat bir sekilde kullanabilme ve yiizeyde serbest calisabilme adina
soyut disavurumculugun izlerini tagiyan caligmalarim, ilerleyen zamanlarda yerini soyut
resme birakmistir.  Amerikali elestirmen Harold Rosenberg, Amerikan Soyut
Disavurumculuguyla ilgili olarak, ‘artik tuvalde gordiigimiiz bir resim degil bir olaydir’
yorumunu yapmis, disavurumcu soyut resimler yapmanin bir tiir 6zgiirliik eylemi haline
geldigini savunmustur (Akt., Antmen, 20012: 144). Aslinda bu diislincenin sanati icra
bakimindan igsel diinyami ifade ettigini sdylesem de pratikte bir seylerin eksik kaldigini
diistinmekten kendimi alamadim. Resmi yaparken ki rahathigim kulagimda miizigin biitiin
tinilarin1 galarken Oykiimii yazamiyordum. Tatminsizligin sanatta ne kadar agir bir duygu
oldugunu da o zaman fark ettim ve tarzimi oturtma konusunda farkli seyler denemeye karar
verdim. Iste o vakit artik resimdeki dykiiyii yazabilmeye baslayarak figiirden kopmaya ve
sadece renklerin dilini kullanmaya bagladim.

Eserlerimde tasavvuf temali calisarak Hz. Mevlana ve Hz. Sems’i ifade etme iste§imden
kaynaklanan, bazi renklerin yogunlugu séz konusu. Ozellikle sar1, yesil, beyaz ve kirmizi
resimlerde agirlikli kullandigim renklerdir. Aslinda bu renkleri arastirdiimda, yaygin olarak
bilinen anlamlariyla birlikte, konumun Tiirk Tasavvufu olmasindan miitevellit Tiirk
inanglarindaki anlamlar1 ve derinligi de etkileyici bir unsur olmustur. Sari, Giines’i ifade
etmesiyle Hz. Sems’1 simgelerken, yesil renk Hz. Mevlana’y1 simgelemektedir ki kullandigim
renk tonu Mevlana yesili olarak da nitelenmektedir. Beyaz rengin genel bir inanig olarak
huzur ve aydinlig1 simgelemesi de resimlerde yerini almistir. Ayrica beyaz renk Samanist
donemlerden baslayarak Tiirklerin inanglarinda ululuk, adalet ve giicliiliik anlamlarina geldigi
de goriilmektedir. “Aklik tanrigalara 6zgii bir renk semboliidiir ve cennette oturan tanricalara
‘aktu’ yani ‘aklilar’ denir. Bunlar gogiin iigiincii katinda oturur” (Ogel, 1989: 571). Bu inanisa
da atifta bulundugum resmi analiz ederken gorecegiz. Kirmizi renk ise ask ve atestir.

Eserlerimde de etkisini gorecegimiz soyut sanata da biraz deginecek olursak, ‘20. Yiizyil
modernizminin baglica ifade bicimi olmustur. (...)Bicimsel arayislarin ve boyasal etkilerin 6n
planda oldugu resimlerinde ‘modern’in ifadesinin temsili gercekligin Otesine uzanan ‘saf
sanat’ta aranacagmin ipuglarint vermislerdir.(Antmen, 2012: 79). Aslinda bana gore bu
gelenekselcilik ya da tam tersi modernizmle baslayan kendi dilini olusturma kaygisiyla alakali
bir durum degildir. Sanatta donem donem olusmus baskici ve tekel olusturma tutumunu kirma
istegiyle alakali bir 6zgiinlesme ¢abasidir. Bu diisiincemi, Adolph Gottlieb, Mark Rothko ve
Barnett Newman (akt. Antmen, 2012: 153-154) ortak agiklamalarinda; “Sanat bilinmeyen bir
diinyaya macerali bir yolculuktur ve ancak risk almay1r goze alabilenlerce kesfedilebilir.
Sanatg1 olarak islevimiz diinyay1 izleyiciye onun gordiigii gibi degil, bizim gordiigiimiiz gibi
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gosterebilmektir. Ressamlar arasinda yaygin bir kan1 vardir ki bu akademizmin 6ziidiir: Bu
diistinceye gore, resim iyi yapilmigsa, neyin resmi oldugu o kadar énemli degildir. Oysa resim
bir seyle ilgili olmalidir, hi¢ bir seyle ilgili olmayan iyi resim olamaz. Bizler konuya 6nem
veriyor, ancak trajik ve sonsuz konularin resmetmeye deger olduguna inantyoruz. Primitif ve
arkaik sanatla ruhsal yakinlik iginde olmamiz da bu nedenledir” sozleriyle ¢ok giizel bir
sekilde ifade etmislerdir. Benimde, eserdeki tinsellik arayisimin primitif bir bicimde One
ciktigini gorecegiz.

Eser Analizi

Nar-1 Ask, 2012 — Yagli boya (80x100 cm.)

Soyut disavurumculugun lekesel bir boyama teknigiyle figiirii de i¢ine aldigi bu
resimde kirmizinin tonlarini yogun olarak kullandigimi goriiyoruz. Tiirk Tasavvufunda
onemli bir yeri olan Mevlana, dolayisiyla da Semah ve Semazenler, Askin dilinin birer
simgesi halini aldigindan bu esere “Nar-1 Ask (ask atesi)” ismini uygun bulmaktayim. Zira
kirmizi lekelerin yogunlukta olmasi da atesi simgelemesindendir. Kirmiz1 iizerine serbest
sekilde dokiilmiis, sarinin bir tonu olan kavun i¢i rengi ise, atesin i¢inde donen semazenin
huzurunu ve o atesi yakan Sems’i temsil etmektedir.
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Sonsuzluga dogru, 2012 — Yagli boya (100x120 cm.)

“Gokteki Semah” olarak adlandirdigim bu resimde yine kirmizi ve kavun i¢i renklerin
yogunlugunu gorebilmekteyiz. Ancak arka fon ve hakim renk olarak Gokylizii rengi mavi
kullanilarak beyaz giyinmis semazenler kademeli bir sekilde yerlestirilmistir. Burada cennetin
liclincli katinda oturan ulular diisiinerek ve 3 semazenle bunu c¢agristirarak, ask atesinin
heryeri sardigim1 vurgulamak istedim. Zira tasavvufta cennet ve cehennem kaygisindan o6te
Tanr’ya ve onun askina ulagma arzusu vardir. Diisiincenin 6ziinde huzur yetmez ve atesin

huzursuzlugu nefsin rahatligini kirarak yaradilisin 6ziine donmeyi saglar.

Bu c¢alismada da yine semazenlerin lekesel calisildigi ve renk olarak kavunig¢i bir fonun
iizerine yerlestirildigi goriilmektedir. Sarmin tonlarinin da kullanildig1 resimde, kuyuya atilan
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Semsin sonsuzluga yolculugu simgelenmek istenmistir. Gittikce kiiclilen semazen figiirleriyle
de resimde derinlik hissi verilmistir.

Gokteki Semah, 2012 — Yagli Boya (80x100 cm.)

Figiirden koparak tamamen soyut resim denemelerine basladigim ilk ¢aligma olan bu eser,
Mevlana’nin agk ile sonsuzluga yonelisini anlatmaktadir. Sems’in gidisiyle girdigi yasin,
iizerindeki kara bulutlar1 atarak sonra ermesi ve nura yonelerek Sema’ya dusunu tasvir
etmistir. Resimde soyut semazen yakin planda durmaktadir ve ilk defa akrilik boya teknigi
calisilmistir. Semazen ¢izgisel olarak desen havasinda yansitilmis ve yiizeyde fazla 6n plana
cikarilmadan renklerle i¢ ice gecmistir. Bu da tasavvuftaki hiclik felsefesini nitelemektedir.

Yine akrilik boya teknigiyle yapilan bu eserde soyut sanatin uygulandigi resimlerimden
biridir. Kirmizi rengin hakim oldugu resimde semazen figiirii belli belirsiz fark edilmektedir.
Kemale ermenin yanmak ile oldugunu vurgulayan Mevlevi felsefesinde, atesin ortasina
diismiis ve yol arayan as181 tasvir ettigim eser, ifade olarak 6zgiin bir ¢alismadir.

Tamamen renklerin dilinin kullanildig1r bu eserde, arka planda belli belirsiz bir semazen
soyutlamasi fark edilmektedir. Kirmizi tonlarin agir bastigi bir fonun oOniinii kapattigini
gorliyoruz. Sar1 ve yesilin tonlarinin serbest firca darbeleriyle kullanildigi resimde, ig
diinyadaki yanginla disaridaki karmasanin i¢ i¢e gectigi ifade edilmek istenmistir.

Fon renklerin agir bastig1 ve renklerin i¢ ige gectigi bu resimde belli belirsiz 2 figiir dikkati
cekmektedir. Bunlarin Mevlevi ayininde sema oOncesi selama duran semazenler oldugu
farkedilmektedir. Yesilin {izerine oturtulan figiirler kirmiziya yani aska donmiislerdir. Resmin
sol kosesindeki yogun beyaz renk ask ile aydinlanmay1 nitelemektedir.

SONUC
Genel olarak baktigimizda ¢aligmalarimda, tipki soyut sanat onciilerinin de ifade ettigi gibi
renklerin dilini kullanarak eser ortaya koydugum goriilmektedir. Zaman zaman resimlerde,

figiirlerin de kullanildig1 goriilse de, bunlar lekesel ve genellikle soyutlama tarzinda
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yapilmistir. Calismanin igerigine ve anlatmak istedigi olaya gore kurgu olusturulmus ve

renkler yerlestirilerek ifade 6n plana ¢ikmistir.

Calismalarda bir diger nokta da, eserlerde dekoratif ya da siisleme kaygis1 gozetilmeden
sadece uygulamadaki rahatlik ve ifade 6zgiinliigline 6nem verilmesi dikkat ¢ekidir. Aslinda
bu durum, o6zellikle popiiler sanatin ortaya ¢ikisindan sonra da sanat¢i ve elestirmenler
tarafindan ¢ok bahsi gegirilen bir konudur. Piyasa isleri olarak degerlendirilen ve ‘kig’
sahasina da giren bu yaklasimlarla ilgili sanatta bicimsel olarak onemli tehlike unsurlar
yorumunu yapan Kandinsky’de Ko6ln konferans’inda bu konuyu su sekilde degerlendirmistir;
“(...)Usluplasmus bigim tehlikesi, ¢iinkii bu tiir bigimler ya 6lii dogarlar ya da yasayamayacak
kadar zayiftirlar, hemen yok olurlar. Dekoratif bigim tehlikesi de digsal bir giizellik sunarlar,
disaridan bakildiginda ifadesel olan ozellikleri, i¢sel anlamda ifadeden yoksundur” (akt.

Antmen, 2012: 89).

Sanati anlama ve anlatabilme acisindan aslinda asil unsurun algisal yetenek oldugunu
kavradigimda, artik daha 6zgiin olabilecegime karar karar verdim. Ciinkii yaptigim her seye
ifade etmek istediklerim, bakanin algisali kadar ona ulasacak ve o kadar
anlamlandirabilecekti. Bu diisiinceden yapilabilecek ¢ikarimda aslinda giliniimiizde sanat
egitimi ve giizel sanatlarin 6neminin ne kadar 6nemli ve 6n plana ¢ikmasi gerektigidir.
Algilama duyu algilariyla biitiinlesen diigiinsel bir etkinliktir. Izleyici-yapit-sanat¢ iliskisi
resim, miizik, tiyatro, edebiyat, sinema gibi alanlarin temelini olusturuyor. Ciinkii sanat
yapitint yasatan alimlamadwr. Gérme, baska deyisle goz egitimi, duyu algilarinin egitimi ve
sanat alt kiiltiirii eksik olunca alimlama siireci zihinsel ve kiiltiirel acidan kisitlanir. Bu
bakimdan, gordiigiiniin ardindaki baglari kavrayabilme, gorsel sanatlar egitiminde agirlikli
yer almasi gerekmektedir. Aslinda goz egitimi ve gormeyi ogrenme, sadece sanat alaninda
degil yasamin her alani i¢in onemli olmalidir. Bir resmi tiim ozellikleriyle alimlayan biri,
duyularyla  diisiincesinin  biitiinlestigi  dilini,  kurgusunu,  oziinii  anlayabilecek,
anlamlandirabilecektir (Ipsiroglu, 2000).

Yazarinda degindigi bu sanat bilinciyle zihinsel ve kiiltiirel agidan bu alilmamanin ve
degerlendirme bilincinin gelistirilmesi 6nemli bir nitelik kazanmaktadir. Sonu¢ olarak hem
sanatct hem de onun hitap etmek istedigi toplum agisindan bu ag¢ilimin 6nemli bir yer

tuttugunu gorebilmekteyiz.
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