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Ozet

Jane Campion'un Piyano isimli filmi, kadwin ataerkil diizene karsi miicadelesi ve kendini bu geleneksel
diizen iginde bir 6zne olarak konumlandirma cabasi iizerinden kurgulanmistir. Filmin ana ekseni, kadinin

Anahtar Kelimeler: kimligini bulma miicadelesi, cinsellik ve arzu kavramlari iizerinden kendini tamimlama iizerine insa

edilmistir. Makalemiz kapsaminda inceleyecegimiz Piyano filmi hem diinya sinemasmda hem de iilke
Sinema, Feminist sinemamizda siklikla karsilasilan ¢atismamin ana oznesi olarak iki erkek ve bir kadin iliskisi
Kuram, Egemenlik, konumlandirilnugtir. Jan Chapman iizerinde ¢ok fazla konusulan bu kligeyi sessizlik kavrami ile
Kadin, Ataerkil sentezleyerek insan hikdyesi tizerinden kadmin varolus miicadelesinin anlatmayr hedeflemistir. Filmde

ana imgelem olarak karsilagilan piyano imgesi, 6zel miilkiyetin, dzne olamayan ve nesnelestirilen kadin
kimliginin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadwr. Incelememiz kapsaminda, ataerkil diizen icerisinde
varolus miicadelesi veren Ada karakteri feminist kuram ve psikanalist yaklasim ¢ercevesinde analiz
edilecektir.

An Evaluation of Jane Campion’s Piano Film from the Perspective of the
Struggle for Women's Liberation

Abstract

Jane Campion's framed film The Piano is aptly planned as a subject within a plot for its
counterarchitectural order. The main drawing of the film, the design drawing, is designed to create the
imaginary. The Piano movie, which we will be in our article, can be experienced both in the world and in
o two women in the world. Jan Chapman aims to tell the human story by synthesizing this widely spoken
Theory, Domination,  cjiché with conceptualization. Renting a car as the main imagination in the movie is designed in such a
Women, Patriarchy way that the specific goal can be conceived by objective users. Within the scope of our review, the
character Ada, who struggles for existence in the patriarchal order in general, will be evaluated within
the scope of feminist theory and psychoanalyst system.
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GIRIS

Insanlik tarihinin baslangicinda Adem’in topraktan Havva’nin ise onun kaburga kemiginden yaratilmasi
inanisindan bu zamana kadar kadinlar tarihe ve yasama ortak olup tarihin 6znesi olmak yerine nesnesi
konumunda kalmisg ve erkeklerin kendileri yerine de diisiinmesini kabul etmesi beklenmistir. Tarihsel
perspektiften bakildiginda kadin hareketlerini li¢ donemde ele almak miimkiindiir. “Kadinlarin 6rgiitlii bir
sekilde haklarini aramalar1 19. Yiizyilin sonlarma ve 20. Yiizyilin ilk donemlerine denk gelmektedir. Bu hak
arayislarin sonuglar1 hem tilkemizde hem de diinyada karsiligimi bulmustur. Ancak bu kazanimlar ¢ogunlukla
siyasi kazanimlardan olusmaktadir ve bu siyasi kazanimlar toplumsal olarak kadin erkek esitligini
olusturmakta etkili olmamustir.” (Elmaci, 2017: 257).

Yasadigimiz yiizyila gelindiginde kadinlar kendi tarihlerinin oldugunu fark etmislerdir. Gilinlimiize kadar
yazilmis olan tarih, erkegi 6zne olarak goren kadini1 dislayan bir yapida iken artik kadinlar da yeni yazilacak
tarihin 6znesinde var olabilmek amaciyla iiretim yapan, elestiren, yazan, aktaran ve kendilerinin var olan
insanlik tarihin bir 6znesi oldugunu anlatmak i¢in eril bakisa kars1 miicadele etmektedir.

“Feminist ideoloji, toplumsal ve sosyal alana yonelik 6zgiirlestirici diisiincelerden biri olarak, kadinlarin
maruz kaldig bireysel korkularin, aslinda toplumsal sorunlar oldugunu ortaya koymaktadir. Kadina kisisel
sorunuymus gibi dayatilan ve tek bagina altindan kalkmasi -daha dogrusu kalkmamasi- beklenen baski ve
korkular, ataerkil ideoloji dogrultusunda isler. Feminizm bu korkulari, kadinlar arasinda ortak biling
olusturarak tartismaya agmis, erkek egemen toplumun dayatmasi olan olumsuzluklari milyonlarca kadinin
yasadigini ortaya koymus ve bunlara kars1 ¢6ziim yollar1 dnermistir.”

“Feminizm kadinlarin toplumsal yasamdaki ikincil, esitsiz ve ezilme deneyimlerini inceleyen, neden
ezildiklerini ortaya koyan kuramsal bir yaklasim ve ayni zamanda da kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinin
politik bir hareketidir. Elestirel bir yaklagim olarak feminizm kadinlarin ezilmisliginin nedenlerini ve
Ozgiirlesme siireclerini tartisirken ayni zamanda giinliik yasamdan makro siireglere kadar toplumsal yasama
niifus etmis biitiin yap1 ve iligkileri de elestiriye tabi tutmaktadir (Giines, 2017).” Elestirilerini ortaya
koyabilecekleri alanlardan biri de sinema olmustur. Atmisli yillarda karsi kiiltiirel hareketlerden de feminist
film elestirisi etkilenmistir. Feminist film elestirisinin tarihsel gelisimine bakildiginda karsi kiiltiiriin politik
hareketleriyle, fikir akimlariyla beslendigi goriilmektedir. LGBT hareketi, wrk¢iliga ugrayan Kkisilerin
Ozgiirlik hareketi gibi toplum tarafindan otekilestirilmis insanlarin miicadelelerinin siyasi hareketlerinden
hem beslemis hem de beslenmistir.

ERKEK EGEMEN BAKIS ACISININ TOPLUMSAL YANSIMALARI

Ataerkil yapmin dili olan eril dil toplum igerisindeki kadinlarin kendilerini ifade etmelerini ve kendi
Ozgirliiklerini gergeklestirmesine engel olmaktadir ki ataerkil yapinin devami saglanabilsin. Feminizm
hareketini temel olarak ataerkil yapinin igerisindeki kadinlarin hiirriyetlerini kazanmalarini amaglayan politik
bir akim olarak tanimlamak miimkiindiir. “Psikanalitik feminizm ise; psikanalizin ataerkil yapisini, erkek
bakisini ve bu nedenle kadini ikincillestirerek, ihmal etmesini elestirir. Feminizmin bu elestirileri neticesinde
psikanalitik feministler, psikanaliz kuramini kadim merkeze alacak sekilde gelistirerek feminist bir
psikanalizi miimkiin hale getirin Psikanalitik feministler; Freud'un psikanaliz yaklasiminda erkegin (baba)
temel alinarak, kadinin penis kiskancligi iizerinden tanimlamasinin kadimi yok saydigini sdylemektedirler
(Yilmazbilek, 2018).”

“Lacan’a gore 6-18 aylik bir bebek, ayna evresinde ilk kez kendi benliginin ayrimimna kendisinden farkli ve
kendisinin diginda bir yerde, bir yansitici yiizeyde varmaktadir. Bebek, bu yansitici yiizeyde karsilastigi
imajint ilk defa annesinden 6zerk bir varlik ve kendine ait bir biitiinliik olarak algilamakta ve bir ideal-ben
olarak tasarlanan bu O6zerk varliga bilylik hayranlik duymaktadir. Yani bebek, kendi varligim1 bir imaj
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lizerinden ayirt ederek kendisine bu imaj yoluyla birlik duygusu kazandirmis ve kendi benligini hayran
olunasi bir biitlinliik olarak kavramistir. Fakat bu benlik ve biitiinliik duygusu, Lacanyen gergekligin (reality)
Ogeleri olan dil ve toplum yasalari ile 6zne olmak pahasina pargalanmaya mahkimdur.”

Feminist film elestirisi ile psikanalitik yontem arasindaki bagin ilk yillarinda kuvvetli oldugunu sdylemek
pek de miimkiin degildir. ilk yillarda aralarinda olusmayan bagin, lakin sonradan kuveetli bir bag
saglanacaktir, feminist elestirinin psikanalitik yontem ile ana sorunu ataerkil diizende yasayan kadinin
toplumsal konumunu devam ettirmesine psikanalitik yontemin yardime1 oldugunu diisiinmekteydiler.

“Psikanaliz kadin erkek ayrimini psikolojik olarak agiklamaya caligmaktadir. Freud'un kadin ve erkegin aile
icinde rollerini belirlemek amaciyla yaptig1 deneysel ¢alismasi, daha da dnemlisi cocugun yetisme siirecinde
gecirdigi cinsel kimlik siirecini betimlemesi, ¢cagdas feminist teorinin en 6nemli temel taslarindan birini
olusturmaktadir. Freud kadin haklar1 hareketinin, diizeltmeyi amagladigi durumlar yalnizca teshis
etmektedir. Freud’a gore, Oidipal donemde “cinsel arzular1 uyanan ¢ocukta annesine yogun bir cinsel istek
ve baglilik gelisir. Onun bu istegi babasini1 kendisinin karsiti rakibi olarak gormesine yol agar... Babasin
rakibi olarak gérmesi ayn1 zamanda onda igdis (hadim) edilme korkusunu da gelistirir.”

Feminist elestiri, ataerlik yapi igerisindeki cinsiyet esitsizligini ki bu esitsizlik sadece kadina yonelik
esitsizlik degil ayn1 zamanda toplumun diger Gtekilerinine, erkeklerine ve LGBT bireylerine karsi yapilan
esitsizligin temel nedeni oldugunu diisiindiikleri babaerkil diizenin ve bu diizeni var eden imgelerin
¢oziimlemesi igin ¢aba gosterir. Feminist elestiri ataerkil diizene hizmet eden kodlarin filmlerde nasil ortaya
konuldugunu bu kodlar igerisinde de kadinin konumunun ne oldugunu ortaya koymaya calisir. Feminist
kuramecilar, filmlerde yer alan kadin karakterlerin kadina ait yansimalar olmadigin1 kadin veya toplum
igerisinde Otekilestirilmis olan bireylerin filmlere yansimasinin erkek zihinin bir yansimasi olarak goriilmesi
gerektigini soyler. Nicelik anlaminda da ataerkil yapi igerisinde iiretilen filmlerde de erkek egemenligini
gormek miimkiin. “Feminist film elestirisi, kadinin "gergek" haliyle sinemada neden temsil edilmedigi, yer
alan kadin karakterlere ragmen, filmlerde erkek sOyleminin nasil devam ettirildigi, bu sdylem iginde
kadinlarin nasil resmedildikleri ve gercek yasamdaki kadin deneyimlerinin filmlerde neden goz ardi edildigi
gibi sorularin yanitim1 aramaktadir (Saygingil, 2013).” Feminist film elestirisinin en mithim 6znelerinden biri
de kadinlarin sinemada temsil edilmeyen sesleri, kadinin erkegin géziinden anlatilip neredeyse her hikayede
Oznelestirilmeden nesne konumunda tutulmalari, kadinin kendisine 6zgii bakis agisin1 yansitmaya calisirken
bile aslinda erkegin eril dilinin sasiiriine maruz kalmasir. Bu ataerkil yapi igerisinde kendi benliklerini ortaya
koymak iizere amag edimis insanlar feminist film elestiride bir araya gelir.

Feminist film elestirisi ile ataerkil diizen icerisinde yasayan kadinin cinsel kimligi degil toplum igerisindeki
rolii tartisilir olmustur. Jan Chapman’in Piyano (The Piano) filmi temellerine degindigimiz feminist kuramin
1s181nda analiz edilecektir.

FiLMiN KONUSU VE YORUMLAMASI

Piyano filmi 19. yiizyilda bilinmez bir kitaya dogru yolculuga ¢ikan ii¢ kisi; Ada, Ada’nin kiz1 Flora ve
Ada’nin sesi Piyan iizerine kurgulanmistir. Ada konusamayan/konusmayan ve esini kaybetmis bir kadindir.
Neden konusamadig filmin ilerleyen dakikalarinda anlasilacaktir. Yagmurlu bir havada eski esi ile ormanda
ylirliylis yaptiklar1 esnada diisen yildirim esine denk gelir ve Ada’nin esi vefat eder. Bu olaydan sonra Ada
hi¢ konusamaz. Ada’ya kizi Flora terciimanlik yapmaktadir ve bir de piyanosu. Babasinin yaptigi bir
anlagma tizerine hi¢ tammadig1 bir adamla evlenmek icin firtinali bir havada Yeni Zelanda’ya gelir. Firtina
bir nevi gelecekte olacaklarin habercisi olarak filmde ilging bir sahne olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Ada’nin esi Alisdair Ada’y1 daha ilk gordiigii anda film boyunca da siirdiirecegi eril dilini ortaya koyar ve
arkadas1 Baines’e “Biraz bodurmus. Boyle tahmin etmemistim” der ve tabi tahmin edemedigi iki sey daha
vardir: Ada’nin iletisim sekli ve piyano ile olan iligkisi.

Hem yasadiklart mekanin zor sartlart hem de Alisdair’in isteksizliginden dolay1 piyano sahilde birakilir.
Yeni evine gelen Ada tahta masaya piyano tuslarini ¢izer ve sanki piyano galiyormus gibi ¢izim olan tuslara
basar. Bu durumu gordiigiinde anlamlandiramayan Alisdair evdeki hizmetciye “Sence de ¢ok enteresan degil
mi? O sadece tahta bir masa. Ses ¢ikartmasi imkéansiz” der. Yeni Zelanda’nin yerlileri Maorilerle derin
ormanin igerisinde ataerkil bir diizene alisik toprak diigkiinii olan Alisdair Ada’nin sessizliginin sesi olan
piyano ile arasindaki kuvvetli bag1 da anlayamamistir ve anlayamayacaktir. Kadini ticari bir meta olarak
goren Alisdair kendisinin olmayan ve hi¢ olmayacak piyanoyu da arazi karsiligi arkadasi Baines’le takas
edecektir.

Baines, adaya bilinmez bir diinyadan gelen kadinin cazibesinden etkilenir. Bilinmezligin cekiciligidir bu.
Arkadast Alisdair’in baskin eril dili ve siglhigina karsin Baines’in piyano ile kurdugu naif bag Ada’yi
etkileyecektir. Alisdair’den arazi karsilig1 satin aldig1 piyano ile Ada’dan piyano dersleri alacaktir lakin Ada
ilk baglarda Baines’e ders vermeye pek goniillii degildir ¢ilinkii Baines’i okuma yazma bilmeyen cahil bir
Maori yerlisi olarak goriir. Baines’in yiiziiniin bir kisminda dévmeleri olan disaridan bakildiginda yerlilerden
pek de farki olmayan biri olarak gériinmesine karsin hem yerlilerin konustugu dili hem Ingilizce hem de
sessizligin dilini konusabilmektedir.

Piyano dersleri baslar ve filmin baslangicinda sadece bir yiik olarak goriiliip sahilde birakilan piyano
ilerleyen dakikalarinda filmin ana karakterlerinden biri olmustur. Baines, piyanonun bir yiik olmadigini ve
Ada’ya acilacak kap1 oldugunu anlar. Baines ile Ada arasinda yapilacak ittifak gore Ada Baines’in isteklerini
kabul etmesi karsiliginda anlastiklar1 say1 kadar piyanonun tuslarini ve zamanla tamamini alacaktir lakin bu
anlagsma onlar1 birbirine baglayacak bir anlasmaya déniisecektir. Ilerleyen derslerde aralarindaki anlasmayla
Baines Ada’ya dokunabilecektir kocas1 Alisdair dokunamamisken. Baines bilir ki uzaklardan gelen ruhu
bambaska olan kadinin dikkatini ¢ekebilmenin tek yolu onun dikkatle baktigi yerde durmaktir. Masaya
piyano ¢izip ¢almasini garipseyen ve piyanoyu sirf daha fazla arazi almak i¢in satan Alisdair’e kiyasla, her
ruh halinde zevkle piyanoyu dinleyen ve Ada’y1 duyabilen tek kisi Baines’tir.

Ada’nin piyano tusuna “Sana aitim, kalbim seninle George” yazip kiziyla Baines’e gondermesini piyano ile
takas ettigi arazide 6grenen Alisdair 6fkesini kontrol edemez ve eve gelip “Zamanla beni benden hoslanirsin
sanmigtim. Sana giivenmistim Ada” diyerek ilk basta piyanoya balta ile zarar verip daha sonrasinda ise
Ada’nm parmagini ve tabi ki sesini balta ile keser, hadim eder.

Ada, Flora ve Baines yeni hayatlarinin mavi yolculugunda Ada artik piyanoyu istemedigini ve denize
atmalar1 gerektigini sdyler. Yeni yasaminda artik piyanoya ihtiyaci kalmayacaktir ¢iinkii sevdigi adam ile
kendi dilinde konugsmaya galisacaktir. Alisdair kanadin1 yaralamig olsa bile yeniden hayata tutunacaktir.
Piyano denize gomiilirken Ada’nin ayagi da ipe takilir ve beraber dibe dogru gider ve filmin ilk basinda
Ada’nin patenden soktiigiinii gordiiglimiiz film boyunca ayaginda olan ayakkabi ile piyano suyun
derinliklerinde kalirken Ada su lstiine ¢gikmay1 hem yasadigi ataerkil toplumda hem de denizde basaracaktir.

Filmin finali de baslangic1 gibi mutsuz sonuglanacak gibi ilerleyen hikdyede Chapman filmin amacina uygun
olarak seyircinin beklentisini ters yiiz eder. Filmde final sekansina kadar egemen dilin hakimiyeti baskin
goziikse de Chapman final sekansinda bu eril dili yikma niyeti bagarili olur. Ada yeniden konusmak igin
pratik yapmaya baglar ancak bu c¢aba insanlarla konusmak igin Baines’le konugsmak i¢indir. Ada
Otekilestirildigi, bastirildigi ve yok sayildigr bir diinyanda susmayi tercih ederken yeni diinyasinda
konugmayi tercih etmeyi se¢mistir.
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Ulkemizden de Yilmaz Giiney, Serif Géren ve Nuri Bilge Ceylan’in da bulundugu 96 ydnetmenin arasinda
Altin Palmiye o6diiliinii Piyano filmi (1993) ile kazanan ilk ve tek kadin ydnetmen Jan Chapman’in
filmindeki piyano, varliginin bir pargasi, sessizliginin sesi, eril dilin diizenine bir bagkaldiran, direnen ve bu
diizenin igerisinde kendisini var etmeye ¢aligan bir kadinin temsilidir.

FILMIN COZUMLENMESI

There is a silence where hath been no sound
There is a silence where no sound may be
Jan Chapman

Piyano (The Piano), feminist sinemanin en énemli filmleri arasinda gosterilmekte ve Jan Chapman filminde
ataerkil yapinin igerisinde yasayan bir kadinin bu eril dilin belirledigi toplumsal kurallara riza gostermekte
direnen, toplum igerisinde nesne olmaktan ziyade 6zne olmak i¢in ¢abalayan bir kadmin yolculugunu
anlatmaktadir. Genel anlamda film dili yapilandirilirken erkek egemen sdylemin genel hegemonik yaprya
yardimci bir unsur olarak konumlandigi goriilmektedir. S6z konusu durum karsit bir yapinin-feminist film
dilinin ingasim gerektirmektedir. Lacan’in psikanalist anlayisinin izinde, feminist dil elestirmelerinin, dil ve
sOylemin erkek egemen anlayisin insanligin bilingaltini etkilemesinin giiciinii kavramiglardi ve temel
amagclarmin bu siirece karsit bir dil kullanimini saglamak oldugu sdylenebilir (Akbulut, 2012).” Filmin agilis
sahnesinde ana karakterimiz olan Ada’y1r (Holly Hunter) babasinin bagka bir iilkeden bir adamla
evlendirdigini ve artitk Ada’nin o adamla beraber yeni yuvasindan yasamasi i¢in uzun bir deniz yolculuguna
cikmasi gerektigini 6greniriz lakin bu siirecte Ada’nin onayinin hatta fikrinin dahi sorulmadigi ¢ok asikardir.
Ataerkil yapinin igerisinden biiyliyen kadin es se¢imi gibi hayatinin en onemli kararini bile kendisi
verememekte ¢ilinkii onun igin en iyi segenegin bagka bir erkek segmistir. Ada’ya diisen tek sey firtinali bir
havada 0 uzun ve sonu bilinmez deniz yolculuguna ¢ikmaktir. Firtnali hava Ada’nin sdzde yeni yuvasi
olacak olan yerde gecirecegi zor zamanlarin da habercisidir.

Freud, gelisim kuraminin 6 evresinden biri olan fallik ddnemde cinsel uyarimin 3-6 yas arasinda olustugunu
ifade eder. Erkegin ¢ocugun anneye ve kiz cocugun ise babaya olan ilgisinin bu donemde bagladigini ifade
eder. Bu donemde ¢ocuklarin fallusa meraki da baslamaktadir. Freud, Bir bebegin 6 yasina kadar kisiliginin
tamamladigim ifade eder (Ozdemir, 2008). Filmin hemen basinda Ada 6 yasina kadar konusabildigini ve
daha sonrasindan konusamadigini soylemekte yani bebeklik doneminin bittigi artik kadinlik evresinin
basladig1 yilardir. Ada filmde bu donemi “6 yasindan sonra konugmamisim ancak ben o donemi hig
hatirlamiyorum. Tanri sesiz yaratiklari sever. O (Alisdair) neden sevmesin. Sessizlige karsi tanri sabrina
sahip olmasi iyi” diye ifade etmektedir.

Toplum ataerkil diizen igerisinde yetisen kadindan temelde bazi toplumsal cinsiyet kaliplarma riza
gostermesini, kabul etmesini bekler. Bu kaliplar igerisinde bulundugunuz toplumun yapisina gore sekil alir.
Toplum evli bir kadin olarak sizden yapmaniz gereken herkes tarafindan kanitsanmig birtakim gorevleri
yerine getirmenizi bekler ki bu gorevler yerine gelmedigi zaman toplum tarafindan damgalanirsiniz,
dislanirsiniz. Bu ataerkil yapimin igerisine gizlenmis ve eril dil tarafindan olusturulan toplumsal cinsiyet
kaliplarma tepki gostermek i¢in kadinin izleyebilecegi iki yol vardi: delilik veya sessizlik... Neden
konusamadigimi filmin ilerleyen dakikalarinda anladigimiz Ada konusamamakta daha dogrusu
konusmamaktadir. Ada’nin da dedigi gibi sessizlik etkileyici bir unsurdur. Susmak babaerlik dilin
gerceklerini kabul etmemek, isyan etmek anlamina gelmektedir. Igerisinde bulundugu topluma bir baskaldir1
olarak susmaktadir.
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Ada’nin kii¢iik yaslarmmdan beri konusmamasinin sebebini kizinin anlatmasiyla Ogreniriz. Ada esi ile
ormanda yiirliylis yaptiklar1 esnada diisen yildirim sonucu can vermistir ve bu olaya ¢ok tiziilen Ada bir daha
konugsmamay1 tercih etmis konusmak i¢in de kendisini zorlamamistir. Karakter analizi ag¢isindan
degerlendirildiginde, sessiz kadin karakterlerin iliskilendirildikleri temel temalarin cinsellik, 6tekilik, intihar
ve toplumsal cinsiyet temelli siddet ve travmatik gecmisleri oldugu gézlemlenmektedir. Klasik sinema anlati
biciminin erkek egemen bir yapiya hizmet ettigi, kadinlarin seslerinin erkek karakterlere gore daha simirh
oldugu goriilmektedir. Sessizligin anlamsal giicii kimi zaman sesten ¢ok daha anlamli hale gelmektedir.
(Ozdemir, 2017: 240-254).” Ada’nin ataerkil diizene baskaldiris1 metaforu olarak gordiigiimiiz bu sessizligini
Jan Chapman filminde {i¢ kez kirar. Ilki Baines’in kulagia sevgisini fistldamasiyla, ikincisi Baines hakkinda
Alisdair’in kulagina fisildamasi ki Alisdair Baines’in evine baskina gittiginde “Ada’nin hi¢ fisildadigina
sahit oldun mu?” diye sorar lakin Baines duymadigini sdyler ve son olarak filmin son sekansinda basi kapali
bir sekilde konusma pratikleri yaptig1 zaman Ada’nin sesini duyariz. Azimle tekrardan konugmak istemesi ve
sevdigi kisi ile sesli olarak iletisim kurmak istemesi kendisinin de 6zne olabilecegi bir yeni bir diinyay1
kesfetmis olmasi demektir. Eski diinyas: kendisine ait olmayan ataerkil diizenin hakim oldugu babasinin ve
Alisdair’in diinyasi, onlarin sesinin hakim oldugu bir diinyayd: ve Ada o diizenin igerisinde susmayi tercih
ederek onlarin dilini reddetmistir ve simdi yeni ve kendisinin de olmak istedigi diinyada tekrardan konugmak
isteme cabasi bundandir. Ada Feminist elestiri ¢cergevesinden bakildigi zaman otekilestirdigi, bastirildigi ve
yok sayildigi bir diinyada susmayi tercih ederken yeni evreninde konugmayi tercih etmeyi segmistir.

Ada heniiz yeni evine gelmis ve piyanonun sahilde birakilma sokunu heniiz {izerinden atamamisken ev
ahalisi onca karmasanin igerisinde fotograf ¢ekimi igin hazirliklara baslar. Evin hizmetlisi Morgan “Birlikte
bir diigiin téreni yapamiyorsaniz en azindan beraber cekilmis bir fotografiniz olmasi gerekecek” der.
Dantelden yapilma beyazimsi bir rengi olan gelinlik hemen Ada’min iizerine uygun hale getirilip yagmura
ragmen fotograf karesi kaydedilir. Diigiin merasimi veya filmdeki gibi gelin ve damadin fotograf ¢ekilmesi
ataerkil diizenin igerisinde iligkinin ilanidir. Bu torenin de yapilma amaci iki kisi arasindaki evliligin topluma
duyurulmasi, ilan edilmesidir. Fotograf veya yliziikte bu olayin kanitidir lakin bu durumu ilan etmezseniz
kisilerin toplumdan goérecekleri muamele ayiplanma yoniinde olacaktir ki 6zellikle kadin ayiplanacaktir.
Diigiin, yiiziik veya filmdeki gibi bir fotograf iki kisinin iliskilerini mesru zemine tastyan bir duyuru niteligi
tagir. Ada’nin giydigi gelinligin renginin beyaz olmasi bati toplumlarinda safligin, sadeligin ve ruhaniligin
temsili oldugundandir. Bizim toplumumuzda Ada durumu daha da korkungtur yani dul bir kadindir ve ilk
evliliginde gelinlik giymistir ikinci evliliginde gelinlik giymesi pek beklenmez ¢ilinkii gelinlik temizligi,
saflig1 yani cinsel anlamda bekareti temsil ettiginden kadinin ikinci kez bu metaforu iizerinde tagimasina pek
sicak bakilmaz. Ada fotografin ¢ekilmesinden sonra yirtarak gelinligi iizerinden ¢ikartir. Evin hizmetgileri
duruma sasirirlar Ada’yr oldukga vahsi bulurlar. Ada ve Flora Baines’in evine piyano dersi i¢in giderken
Alisdair Ada’ya derslerin nasil gittigini, her seyin yolunda olup olmadigini sorar ve bu sorular karsisinda
Ada basini sallayarak sorulara olumlu cevaplar verir. Morgan “Yatismig gibi goriiniiyor. Daha uysal
dayaniyor mu?” diye sorar. Alisdair ise “Zamanla daha da uysallagacak” der. Toplum igerisinde herkes
Ada’nin normal biri olmadigmin farkindadir. Morgan diger hizmetgilere “O bizim gibi birisi degil tuhaf bir
yaratik gibi. Piyanoyu da bizim gibi ¢almiyor bir bagka ¢aliyor ama igine isleyen bir karamsarlik var gibi.
I¢imi iirperten bir sesle ¢almasi hi¢ hos degil” diyerek Adanin kendilerine benzemedigini ifade eder. Ancak
“Bagka” olarak tamimlayabildikleri bu kadin genel hikdyenin igerisinde kendi hikayesini anlatmak ve
anlagilmak isteyen kadindir.

Filmdeki mekan Maori kadinlarinin giyim ve yasam tarzina uygun bir yer oldugu i¢in Ada ayni ortamda
geldiginde hem yerli kadinlar hem de yerli erkekler icin ilgi odagi olur. Ada’nin giydigi kiyafetler ayni
piyano gibi yasam alanina yabanci olarak kalir. Somiirgenin temsili olan beyaz adam Alisdair’in kiyafetleri
de yerlilerin kiyafetlerine pek uygun degildir. Beyaz adam c¢amuru, batakligi, bal¢igr ve vahsi ortami
modernize edememistir. Yerliler ve beyazlar arasindaki bu ikilik filmin ana iki erkegi {izerinden de
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vurgulanmustir. Alisdair yerliler ile konugamayan ve sevilmeyen beyaz adam karakterine biiriiniirken Baines
ise yerliler ile iletisimi kuvvetli olan, yliziiniin bir kismi Maori yerlileri gibi boyanmig, miilkiyet ile arasinda
mesafeli bir bag olan ve kismen yerlilesmis olarak goriiriiz.

Ada diger insanlarla iletisime gegmek istedigi zaman sOylemek istediklerini isaret dili ile kizina anlatmakta
ve kiz1 Flora (Anna Paquin) insanlara sdylemekte veya kizinin yaninda olmadigi durumlarda da boynunda
tasidig1 not defterine yazarak iletisim kurmaktadir. Ada’nin insanlarla iletisim kurdugu bir diger yol ise
piyanodur. Piyano Ada’nin sessizliginin sesinin, arzularinin ve cinselliginin metaforudur. Piyanoya sahip
olan Ada’ya da sahip olacak anlayisini ilk anlayan Baines olur ve kumsalda sahipsiz kalan piyanoya sahip
cikar lakin Baines’in (Harvey Keitel) sahipligi ile Alisdair’in (Sam Neill) sahiplik anlayis1 arasinda fark
vardir. Ataerkil diizende erkek diizenden aldig1 giigle kadin1 baskilamakta ve yonetmeye ¢aligmaktadir. Eril
dilin baskin oldugu diizende erkek kadina sormadan kadin hakkinda karar verme hakkinin elinde
bulundugunu diisiiniir ve yeri geldiginde kadin1 metalastirmaktan ¢ekinmez. Kadin ile olan iligskisinde hep
siipheci, kontrolcii ve cikarcidir. Alisdair Ada ile olan iliskisi bu diizeydedir ki Ada’yr hi¢ gérmeden,
konugmadan, fikrini sormadan ve rizast olup olmadiga bakmaksizin Ada’nin babasiyla konusup anlasir ve
Ada’ya ait olan piyanoyu Adaya hi¢ sormadan arazi i¢in takas araci olarak kullanmaktan kaginmaz.
Kendince gecerli arglimanini ise “Artik biz bir aileyiz. Hepimiz fedakarlik yapiyoruz ve sen de yapacaksin”
diyerek dile getirir.

Baines’in sahiplik anlayist ise daha duygusal bag iizerinden kurulmustur. Baines Ada ile aralarindaki
yesermeye baslayan yasak iliskiye ilk baglarda karsi koyamasa bile ilerleyen zamanlarda bu durumun
Ada’ya zarar verecegini diislinlip sonlandirmak ister. Ada’ya “Eger buraya -Baines’in evi- beni sevdigin i¢in
gelmiyorsan bir daha gelme. Beni sevmeni istiyorum. Ama yapamazsin bu anlasma seni fahige beni perisan
ediyor. Sana tutuldum. Senden bagka bir sey diisiinemiyorum ve bu yiizden ac1 ¢ekiyorum. Seni seviyorum
ve istiyorum. Benligimi hasret kapladi. Uyuyamiyorum, yiyemiyorum” der. Baines’in de sdyledigi gibi
toplumda kadin erkek arasinda yasak (!) bir iliski oldugu zaman kadina hemen fahise damgasi yapistirilirken
adam sadece perisan olur ve baska hicbir sorumluluk almaz. Baines erkektir ve kadin gibi dogustan hadim
edilmemis olmasindan dolayr bir stiinliik sahibidir, yaptigi her hatali davranisi toplum tarafindan el
birligiyle st ortiilmelidir. Baines Ada ve Flora’min sahildeki piyanoya gitme isteklerini her ne kadar ilk
basta direnmis olsa da sonunda eslik eder. Ada suya susamis gibi piyanoyu calmaya basglar ve gokyiiziindeki
degisimden olduk¢a zamanin gectigini anlariz. Sahnenin sonunda sahile taglardan yaptiklari figlir denizati
figiiriidiir. Feminist bakis agisindan denizati 6nemli bir simgedir ¢ilinkii denizat1 ¢ift cinsiyetlidir ve erkek
denizat1 dogum yapar. Sahne sonlanip geriye doniis yoluna ¢ikilacagi zaman Ada ve Flora 6nden Baines ise
arkadan yiirlimeye baslar ve filmde ilk defa iki kadini bir adamin 6niinde gérmiis oluruz.

Kadinlarin erkeklerle ayni dili konusmasi beklenmez. Ada duygularini, arzularin1 parmaklar1 ve piyano
aracihigiyla ifade eder. Piyanoyu calarken her sert bastigi tusun telinden geri gelen titresimi Once
parmaklarinda hisseder. Kiz1 ile iletisime gecerken ayni parmaklarini kullanir. Piyanonun tusuna
parmaklarimi kullanarak Baines’e sevgisini ifade eden mesajini yazar. Parmaklariyla kocasina masaj yapar ki
kocasi hi¢ beklemedigi davranis karsisinda sok olur. Ada ve Baines arasinda olanlar1 bilmesine ragmen hic
sesini ¢ikaramaz. Ada denize diismeden 6nce de parmaklariyla suya dokunur ve Alisdair tarafindan parmag:
kesilerek hadim edilir. Alisdair Ada’nin Baines’e gonderdigi mesaj1 ele gegirince ¢ok sinirlenir ve eve gidip
Ada’ya “Neden sana zarar vermeye beni mecbur ediyorsun” der. ilk nce piyanoya balta ile iki kez vurup
yaralar sonra Ada’yr disartya ¢ikartip “Onu —Baines- seviyor musun” diye sorduktan sonra Ada’nin
parmagini keser. Ada’ya “Seni sevmek istemistim. Kanadini1 kestim hepsi bu” der lakin sesini, ruhunu ve
cigliklart olan piyanoyu da yaralamistir. Erkek egemen toplumlarda silah giiciin yani fallusun ve iktidarin
temsilidir. Alisdar’in elindeki balta Ada’nin parmagina inse bile aslinda Baines’in iktidarligina inen bir
darbedir. Balta kendi 6znesini ortaya koymaya ¢alisan Ada’y1 nesne konumuna indirmenin aracidir. Alisdair
topraklar tizerinde kuramadig1 otoriteyi Ada {lizerinde de kuramamustir. Ada’y1 hadim ettikten sonra kopan
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parmagi Flora ile asil otorite olan Baines’e gonderirken beraberinde génderdigi mesaj ise “Bir daha Ada’y1
goriirse bir parmagini ve her tekrarda bir diger parmagimi kesecegim” der. Mesaj1 ileten Flora annesini
kurtarmasi igin Baines’ten yardim ister ¢iinkii Baines artik tek kurtaricidir.

Filmlerde erkek bedenini ¢ok fazla ¢iplak gérmeyiz ¢iinkii kamera eril bir bakis agisidir. Jan Chapman,
filminde hem Baines’i hem de Alisdair’in bedenlerini ¢iplak olarak gosterir. Baines’in Piyanoyu elbiseleri ile
sildigi sahne, Alisdair’in yataktaki plani gibi. Her ne kadar filmlerde kadin bedeninin ¢iplakligi bir arzu
nesnesi olarak sunulsa da Chapman filmde Ada ile Baines’in viicutlarin1 aym dlgekte gostererek eril dilin
hakim oldugu bakis agisini kirmak istemistir. Ada Alisdair’e masaj yaparken parmaklarini ilk 6nce Alisdair’i
sirtindan asagiya dogru kalcalarina ve daha sonrasinda da aniisiine dogru gotiirdiigiinde Alisdair bu
durumdan rahatsiz olur ve bir hisgimla yataktan kalkar. Alisdair “Sana dokunmak istiyorum. Neden sana
dokunamiyorum” diye sorar. Ada kendisine iki kez tecaviiz girisiminde bulunan Alisdair’den bir nevi
intikam almak, ayni duygular hissettirmek ve onun otoritesini yikmak istemektedir. Alisdair nesne Ada ise
6zne konumuna gecmistir ve Ada arzularin1 Alisdair bedeni iizerinde tatmin eder. Eril dilin bakisini temsil
eden Alisdair hem sevmeyi hem de sevismeyi bilmedigi icin Ada’ya dokunmadiginin farkinda degildir.
Filmde bu sahneye kadar Alisdair Ada’y1 arzu nesnesi olarak goriip Baines ile aralarindaki cinsel iliskiyi
kiskanirken bu sahneden sonra ilk defa Ada’nin bedenini degil sdzciiklerini kiskandi. Baines’in evine baskin
yaptigl zaman ona “Ada’nin hi¢ konustugunu duydun mu?” diye sordu.

Ada’nm kiz1 Flora Yeni Zelanda’ya ilk geldikleri anda annesine “Asla o adama baba demeyecegim. Ona
hicbir sey demeyecegim. Hatta ona bakmayacagim bile” der. Flora ile Alisdair arasi filmin giris ve gelisme
sekansinin ortasina kadar pekiyi degildir. Flora {ivey babasindan c¢ekinir, iirker ve pek de yaninda olmak
istemez lakin zaman igerisinde Alisdair’in otoritesi ve yasam alanindaki diger insanlar {izerinde kurmaya
calistig1 egemenligini de gordiikge ilk baglarda olduk¢a mesafeli durdugu Alisdair’e daha sicak davranmay1
ve filmin gelisme sekansinin sonlarina dogru Alisdair’e “baba” diye hitap etmeye baslar. Lacan, kiz ¢ocugun
babaya yonelis nedeninin dogumundan itibaren hadim oldugunu diisiinmesine baglamaktadir. Kiz ¢ocugun
kendini tanimlama bi¢iminin doniisiim gegirdigi goriilmektedir. Kiz ¢ocuk “ben” kavramini “ben kimin
beniyim” sorusuna doniistiirmektedir. (Kabadayi, 2013). Flora Baines’i ile annesi Baines’in evinde
sevisirken goriir belki de ilk defa cinsel birlesme ve erkek ve kadina ait cinsel organ gérmekteydi. Flora bu
kirilmadan sonra tamamen otoritenin yaninda yer almayi tercih eder. Annesinin piyano tusuna “Kalbim
seninle George” yazili notunu okumadan Baines yerine dogrudan “babasina” gotiirmeyi tercih eder. Babanin
penise sahip olusu otoriteye simgelerken, kiz ¢cocugun annesi ile bag kuramamasma neden olmaktadir.
(Ozmen, 2014).”

“Lacan’in deyisiyle bu ‘simgesel’ kastrasyon Oidipus doneminde kiz ¢ocukta birinin operasyonuyla
kaybettigini diisledigi penise karsi haset, erkek cocukta ise kastrasyon yoluyla cezalandirilma korkusu
seklinde bildigimiz Freudgu ‘imgesel’ kastrasyon tonlarini kazanacaktir (Tliziinoglu, 2004).”

Flora annesi ve Baines’i sevigirken gordiikten sonra diger ¢ocuklarla beraber agaca sarildigi sahnede agaci
opmektedir. Bu durumu goren Alisdair Floray: sert bir dille “Bir daha asla boyle davranma higbir yerde. Cok
utandim. Bu davranigin aga¢ govdelerini de utandirir” der ve sonra da Flora’ya aga¢ govdelerini beyaza
boyatir. Freud sembollerin kiiltiirle iliskisini genel anlamryla cinsellikle ¢oziimlemektedir. Fallusu uzun veya
kesici aletlerle, rahimi ise i¢i bos nesnelerle eslestirmektedir. (Kabadayi, 2013). Floraya Alisdair’in sertge
tepki gostermesini bu yaklagimla agiklamak miimkiindiir ve filmdeki diger karakteristik nesnelere de bu
acidan bakilabilir 6rnek olarak; Baines elbiselerini ¢ikarip sildigi piyano, adaya geldikleri tekne, Alisdair’in
Ada’y1 hadim ederken kullandig1 balta...

Alisdair ormanda Baines’in evine giderken takip ettigi Ada’ya tecaviiz etmeye kalkisir. Ada iizerinde baski
kurmaya onun iizerindeki hakimiyetini kanitlamaya ¢alismaktadir hem Ada’ya hem de Baines’e. Tecaviiz,
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cinsel bir davranigtan 6te bir anlam tasimaktadir. Tecaviiz, erkegin kolektif egemenligini kadin iizerinden
insa etme siirecidir. Bu yOniiyle terérizme benzeyen politik bir fiile benzemektedir. (Donovan, 2020).”
Tecaviiz eylemi keyfi veya cinsel bir siddet eylemi olarak goriilmekten ziyade bir egemenlik kurma eylemi
olarak goriilmektedir. Alisdair, Ada’nin Baines ile olan iliskisine engel olabilmek ve Ada {izerindeki
otoritesini gostermek i¢in tecaviiz girisimine kalkisir ki bu tek ve ilk girisimi degildir. Ada’nin parmagim
kestikten sonra hasta bir sekilde yatakta yatan Ada’ya bir kez daha tecaviiz etme eylemine girisir lakin
Ada’nin durumu farketmesi {izerine bu eylemi de basarisiz olur. Egemen erkek benliginin kontrolii kaybettigi
an, gerceklikle de iligkisini kaybetmektedir.

Ataerkil diizenin Ogretileriyle donanmis olan Alisdair piyano yerine araziyi seger ¢iinkii kendisine gii¢
katmayacak herhangi bir seyi yiik olarak goriir. Yasadigi cografyada piyanoya yer yoktur ve piyanoyu kendi
giiclinii arttiracak cok daha degerli gordiigii arazi ile takas etmesinin nedeni budur. Bu diizen icerisinde gii¢lii
olmak istiyorsa toprak sahibi olmalidir piyanoya degil. O sebeple piyano sahilde kumsalin ortasinda tek
basina kalmas1 hatta heniiz tanismis olmalarina ve Ada i¢in ¢ok degerli olmasina ragmen piyanoyu ¢amurlu
yollarda tagima zahmetine katlanmaz. Piyanoyu Ada’nin uzantisi olarak konumlandirmak miimkiindiir.
Piyano da Ada da icinde bulundugu yeni ortamda bir 6zne olamamistir, yabanci kalmigtir. Piyano takas
unsuru olarak kullanilir ve bir Alisdair’in hakimiyetine bir Baines’in hakimiyetine geger. Piyano biyolojik
cinsiyeti kadinmig gibi ataerkil diizenin igerisinde gii¢siiz olmaya zorlanan, degersizlestirilen, bastirilan ve
sesinin ¢ok ¢ikmasindan rahatsizlik duyulan bir nesne gibidir lakin her seye ragmen kendi 6z benliginden
gelen sesiyle ataerkil diizene isyan eden, direnen, kendini var etmek i¢in miicadele eden ve kimligini
aramaktadir.

SONUC

Chapman tiim film boyunca Ada ile piyano arasinda kurulan essiz bag iizerinden hikayesini anlamaktadir
lakin filmin karakterlerinden biri olan, filmin serim, diigiim ve ¢0ziim sekanslarinda tiim c¢atismalarin
merkezinde olan piyano hikdyenin sonunda yapilan mavi yolculukta kars1 kiytya varamaz. Film boyunca
camur igerisinde kirlenmis olan Ada’nin ayakkabisi piyano ile suya batmis ve bir nevi camurdan arinmis,
temizlenmistir. Ada, nesne olarak konumlandirilmaya zorlandigi diizenin igerisinden ¢ikip 6zne konumunda
olabilecegi yeni hayatinda sevdigi adam Baines ile konugmayi tercih eder. Babasinin ve Alisdair’in
diinyasinda susarak kendini var etmeyi tercih ederken yeni yasaminda konusmay1 tercih etmistir ve Alisdair
tarafindan sadece kanadim kirdim diyerek hadim edilen parmagin yerine Baines tarafindan yeni metal bir
parmakta yapilmistir. Ada metal parmakla piyanonun tuslarina bastigi zaman piyano sesiyle beraber metal
sesini de duyariz lakin Ada bundan rahatsiz olmaz ¢iinkii artik kendi sesi piyanonun sesinde giir ¢ikmaktadir.
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