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Ozet

Feminist sanat ortaya ¢iktig1 andan itibaren farkl donemlerin farkli sorunlarina o giiniin yontemleri ile dikkat
cekmeye calismistir. Her donem feminist sanatin ilgisini ¢eken konularin agirligi degisse de ana dzne olan kadin
sorunlart iizerine iiretimler yapimaya devam edilmistir. Iste bu ¢calismada ikinci kusak feminist sanatcilardan on
plana ¢ikanlarmin, kadina bigilen rollere ve onun dayatmalarina karst ortaya koyduklari eserler incelenmistir.
Bu noktada ¢alismalarin da genisligi dikkate almarak ev ortami ve annelik ozelinde verilen eserler analiz
edilerek, feminist sanatgilarin bu konu ile ilgili verdigi eserler ve bu eserlerde on plana ¢ikan ozellikler ortaya
konmustur. Bu eserler incelendiginde, klasik materyallerin disina ¢ikildigi, olusturulan kadin imgelerine tepkisel
bir yaklasim sergilendigi ve ¢alismalarin hem bireysel hem de bir ekip calismasi olmasi onem arz eden bir
durumdur.

Home Environment from the Social Roles Given to Women-Feminist Art from the
Specialty of Motherhood

Abstract

Since the emergence of feminist art, it has tried to draw attention to different problems of different periods with
the methods of that day. Although the weight of the subjects that attract the attention of feminist art in each
period has changed, productions on the women's issues, which are the main subjects, have continued. In this
study, the works of the prominent second generation feminist artists against the roles assigned to women and
their impositions were examined. At this point, considering the breadth of the studies, the works given in the
home environment and motherhood were analyzed, and the works of feminist artists on this subject and the
prominent features in these works were revealed. When these works are examined, it is important that the
classical materials are out of the way, a reactive approach is displayed to the created female images, and that the
works are both individual and team work.
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GIRIS

1960°tan itibaren Amerika’da bir grup feminist sanatgi, sanat tarihgisi ve sanat elestirmeni; kadinin sanata ait
bir¢ok alanda yeterince ve dogru bir temsille var olmamasina, hatta ¢ogu zaman tamamen diglanmasina kars1 bir
miicadeleye onciiliik etmislerdir. Bu miicadelenin i¢inde yer alan biitiin sanat¢ilarin sanat tiretimlerini Feminist
Sanat baghig: altinda degerlendirmek miimkiindiir. Zira feminist akimlar sadece belli alana bagli kalmamiglar ve
miicadele alanlarini genisletmislerdir. 1960'hh yillarda cinsiyet ayrimeciligindan, irk¢iliga her tiirli otekilestirici
tavrin sorgulandigl, toplumsal muhalefetten etkilenen ve beslenen feminist sanat, sadece kadinlarin degil diger
dezavantajli gruplarin da hakli davalar ile ilgili konular1 kamuoyunun giindeme tasima noktasinda ciddi bir rol
oynamistir (Antmen, 2010: 239).

Feminist sanatin baglangicini temsil eden birinci kusak feminist sanatc¢ilar 1960-1980 yillari siirecinde belirgin bir
sekilde kadinligin ayiric1 6zellikleri lizerinden iiretimlerde bulunmuslardir. Ahu Antmen’e (2010: 242) gore: “Bu
yvaklagim bir kadini bir erkekten ayiran biyolojik 6zelliklerin neler olduguna vurgular yaparken diger bir taraftan
kadinlikla iliskili olan dekoratif, kiiciik, minor, duygusal, amatér gibi ozelliklerin iizerine gidilmesine yol a¢cmigtir.
Bu baglamda kadimin ve iiretiminin toplumsal yapilanmanin temelinde yer alan zit kavram ciftlerinin
(erkek/kadin; kiiltiiv/doga; zekd/sezgi; akil/duygu; sanat/zanaat vb.) eksi ucunda goriilmesinin kosullar: ve
nedenleri arastirtimig; bu gibi ayrimlarin ancak kiiltiirel yapilar icinde, belli gii¢ iliskileri temelinde belirlendigi
diistincesi sanat yapitlarina yansinmigtir. Feminist Sanat kapsaminda giindeme gelen genis iiretime bir
Dogua/Kiiltiir ikilemi agisindan bakmak, sanatgilart ve yapitlarini yalnizca konulart ve tavirlart agisindan degil,
tarihsel siirecte de ayirabilmemize olanak tammstir. Kadin bedenine ve temsillerine, kadinlarin dogurganligina
ve ana tanri¢a kiiltiine odaklanan, kadin bedeninin biyolojik ozelliklerini imgesellestiren ve vajinal imgelerden
olusan bir ikonografiye yonelen "ilk kusak' feminist sanat¢ilarimin ardindan gelen sanatgilar, kadin bedeninden
¢ok kadin bedenini kusatan kiiltiirel kodlarin elestirisine yonelmislerdir.”

Feminist sanatta “sonraki kusak” olarak adlandirilan ikinci kusak feminist sanatcilar iginde yer alarak isimlerini
duyuran Cindy Sherman (1954- ), Sherrie Levine (1947- ), Barbara Kruger (1945- ) gibi sanatgilarsa, kadinlarin
biyolojik ozellikleri iizerine isler yaratmak yerine, yapisokiimcii bir dille kiiltiirel kodlarn dahil oldugu
¢Oziimlemeler iizerinden sanatsal {iretimlerde bulunmuslardir (Antmen, 2010: 242). Bu baglamda Feminist
sanatin ilk sancili yillarindan bugiine, sanat¢t kadinlarin ataerkil diizenin kadina bictigi toplumsal cinsiyet
rolleriyle miicadele ettikleri hi¢ siiphesiz kabul edilen bir gerceklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu miicadele,
zaman zaman bireysel kimi zaman ise sanatgi1 kolektifleri veya sanatci gruplariyla birlikte ger¢eklesmistir. Kadina
bigilen bu toplumsal roller igerisinde yer alan ev ortami ve annelik konusu ise 6zelde feminist sanatcilarin bu
miicadelede ele aldiklar1 konular arasinda yer almaktadir (Cekil Konrat, 2022: 100).

Bu ¢aligmada kiiltiirel/toplumsal insa bigimlerinden ev ortami ve annelik konularini islemis sanatgilarin belli 6n
plana ¢ikan eserleri analiz edilmistir'. Bu galismalardan biri Miriam Schapiro ve Judy Chicago tarafindan
gerceklestirilen “Women House Projesi” dir. Buna ek Mierle Laderman Ukeles’in annelik 6zelinde uygulamaya
koydugu calismalari, devaminda sirayla Miriam Schapiro, Cindy Cherman ve Birgit Jiirgenssen’in kadinlarin
tizerine yiiklenmis ev isleri 6zelinden kadinin toplumdaki konumunun sorgulandigi eserler se¢ilmis, sonug ve
degerlendirme ile ¢alismalarin ortak yonleri yorumlanmustir.

KADINA BICILEN TOPLUMSAL ROLLERDEN EV ORTAMI-ANNELIK OZELINDEN FEMINIST
SANATA BAKIS

Kadm Evi Projesi (Women House Projesi) kadin ev igerisindeki durumunu merkeze alan ve basta Miriam
Schapiro, Judy Chicago gibi bir¢ok feminist sanatginin eserlerinin oldugu bir girisim olarak ifade edilebilir.
Projenin ilk yola ¢ikis asamasinda bir okul seklinde tasarlanmistir. Judy Chicago ve Miriam Schapiro’nun
kurdugu esasinda bir ev-okuldur. Kadin evi projesinin pargasi olarak bilinen “Oyuncak Ev” adli ¢alisma, Sherry
Brody’nin ortak emegiyle, projenin dnciilerinden olan Miriam Schapiro tarafindan iiretilmistir. Kadin Evi’nin
icine monte edilen “Oyuncak Evi” ismini verdigi ¢calisma “ev i¢inde ev” konseptiyle diisiiniilmiistiir. Calisma,
tahta materyallerden olusan alt1 odali bir oyuncak bebek evidir. Bu tahta bebek evinde bir salon, bir mutfak, bir
Hollywood yildizinin yatak odasi, bir ‘harem’ odasi, bir kres ve en {ist katta bir sanat¢inin stiidyosu

! Her ne kadar ikinci kusak feminist sanatgilar igin 1980°1i yillar 6n plana ¢iksa da ¢aligmada ele alinan eserler genel olarak 1970’li
yillarda tiretilmistir. Bu agidan ikinci kusaklarin dnciilleri olarak degerlendirilmesi yanlis olmayacaktir.
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bulunmaktadir. Odalarda kullanilan esyalara bakildiginda ise Schapiro ve Body’nin yasadiklar1 {ilkenin farkli
koselerindeki kadinlardan topladigi bireysel esyalar oldugu dikkat cekicidir (americanart.si.edu, 2022). Her
odanin kendine ait agma kapayama yarayan bir kepengi vardir. Bu sayede odalar istenildiginde rahatlikla a¢ilip
kapatilabilmektedir. Bu sekilde istenilenin gizlenebildigi istenilenin de afise edildigi bir durum olusturulmustur.
Bu secicilik sunan durum bir ayrim bigiminde de degerlendirilebilir. Nitekim mekanlarin islevsellikleriyle
baglantili olarak anlamlandirilmalarinin yaninda, mekan araciligiyla kadinin toplum ve aile i¢indeki rollerini de
yansitmasi agisindan bu se¢im dikkat cekicidir. Asil {iretim amaci kiz ¢ocuklarinin oynamalar1 olan oyuncak
bebek evleri, ileri yaslarda kendilerinden beklenecek olan kadin rollerinin bir tiir provasi seklinde yansitilmasi
hedeflenmistir. Esasinda oyuncaklara yiiklenen manaya da ciddi bir vurgu yapilmistir. Ayrica Schapiro “Oyuncak
Evi’nde evin sozde korunakli ve huzurlu yapisinin icine gizlenen tehlikelerle (yilan, 6riimcek, pencerenin
disindaki ay1 veya besikteki canavar bebek gibi) tekin olmayan bir mekan haline getirmeyi tercih eder. Schapiro
evle biitiinlestirilen kadinin anne ve es kimliklerinden 6te olusturdugu sanatg1 stiidyosu odasiyla kadinin sanatgi
kimligine vurgu yapmaktadir. Ayni sekilde Schapiro odada c¢iplak erkek model kullanarak ataerkil sanat
tarihindeki nii kadin model algisina yonelik ters bir vurgu yapilmistir. Calismada odalarin bolmeler seklinde
sunulmasi toplumdaki kadinlarin farkli kimliklerini temsil etmesi agisindan onemlidir (Gok, 2020: 43-44).
Bununla beraber her bélmenin kendi hikayesinin iilkenin farkli yerlerinden toplanan materyallerle olusturulmasi
da esasinda bu olumsuz zenginlige bir vurgu niteligindedir.

Resim 1: Miriam Schapiro, “Women House Projesi/Kadin Evi Projesi” Dollhouse/Oyuncak Ev, 1972, Amerika
Sanat Miizesi.

Kadin Evi’nin igerisinde bir diger odada goze ¢arpan ¢alisma, toplum igerisinde kadina aitmis gibi atfedilen
mutfak nesnesini goriilmektedir. Chicago’nun diger caligmalarinda da oldugu gibi kadin organlari goze
carpmaktadir. Duvarlar1 boydan boya tek renk gogiis ile kapli mutfak, esya dolaplar1 yapilmustir. i1k bakista hem
siradan bir mutfak hem de feminizm temelli bu ev bircok fikre ev sahipligi yapmistir. Bu mutfak, 6grenciler ve iki
sanat¢1 sayesinde olusturulmustur. Toplumun kadina bigtigi rollerden biri olan ev ortami igerisinde en ¢ok kadina
atfedilmis mekan olarak bu kadin ev projesinde yerini almistir. Evdeki her sey sadece kadinlara aitmis gibi
kullanilan bir renk olan, kadim fetislestirmekte kullanilan pembe renge boyanarak toplum tabusunu yikmay1
hedeflemistir. Bu tek renk olma hali de feminizm baglaminda ¢agdas bir baskaldirma oldugu gorilmektedir
(Otman, 2020: 36).
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Resim 2: Judy Chicago, “Women House Projesi/Kadin Evi Projesi”, Enstalasyon, Fotograf, 1972.
Mierle Laderman Ukeles’in 1969 yilinda ortaya koydugu eserlerin yapi taslarindan biri olan Bakim Sanati
Manifestosu ii¢ sayfadan meydana gelmektedir. Manifestoyu yazdig1 sirada yeni anne olan sanat¢i, zamaninin
ekseriyetini ¢ocugunun giinliik ihtiyaclarma yonelik harcadigina ve sanatgilikla annelik arasinda sikigtigini
hissetmistir. Bu nedenle de bakim ve yaratim arasindaki iligskiyi sorunsallastirmayi tercih etmistir. Bu baglamda
aslinda ¢alismalar1 bireysel tecriibelerinin birer yansimadir (Boran, 2017)
Ukeles, manifestosuna “iki temel sistem” olan “gelisim” ile “bakim” arasindaki farklilig1 yansitarak
baslamaktadir (Davis, 2016). Avangartla bagi insa edilen ve “erkek olarak kodlanan” gelisim, “saf bireysel
yaratima; yeniye, degisime; ilerlemeye, heyecana ve kagisa” vurgu yapmaktadir. Bakim ise aslinda kadinlara has
bir ismis gibi degerlendirilmektedir. Bunu da ev i¢i emekle iligkilendirilmektedir: “saf bireysel yaratimin tozunu
almak; yeniyi muhafaza etmek, degisimi siirekli kilmak; ilerlemeyi korumak, heyecani her dem taze tutmak ve
kacgis1 tekrarlamak”. Daha net bir anlatimla gelisimi idame ettirmek... Ukeles’e gore sorun, yaraticiligmn ve
gelisimin yere gége s1gdirilamadigi modern Bati kiiltlirlinde, bakimin tiim vakti almasidir (Steinhauer, 2017).
Iste bu noktada 1970° de kirli bir bebek bezini temizleyen “Bir Bezini Durulamak/Private Performances of
Personal Maintenance as Art adli ¢alismasiyla, 1973’te ¢ocuklarmi disari ¢ikarmak igin giydiren anneligini
“Disar1 Cikmak/Girmek I¢in Soyunma” adli performans calismalarini belgeleyerek devam etmistir. Bu eylemlere
sanat demek, o giinler i¢in bir tiir radikal feminizm olarak degerlendirilmektedir. Yukarida bahsedilen caligmalar
Ukeles’ in en ¢arpici ve diislindiiriicli sanat iiretimlerinden bazilarini olusturmaktadir.
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Resim 3: Mierle Laderman Ukeles, detail of “Dress to Go Out/Undressing to Go In/Disar1 Cikmak/Girmek I¢in
Soyunma”, 1973.

197011 yillarda giiclii bir donem gegiren feminist sanat, kadin sanatgilar ig¢in yeni alanlar, imkanlar ve kapilar
sunmustur. Bu sorgulamalarin yasandigi dénemde, ozellikle Amerika Birlesik Devletleri’'nde (ABD) kolektif
kadin ¢alismalari icra edilerek, kadin sanatgilarin hep beraber hareket etmesi ve bunun 6zgiirlesmelerine imkan
taniyacagi diisiincesi hakim olmustur. Bu caligmalarin en dikkat cekicilerinden biri de Miriam Schapiro ve
ekibinin c¢aligmalaridir. Dolayisiyla 1973 yilinda yine Miriam Schapiro’nun onciiliik ettigi ve bircok kadin
sanat¢inin buluntu kumas parcalar1 ve akrilik boyayla gergeklestirdikleri kolaj-resimler donemin feminist
terminolojisi i¢inde famaj (femmage) olarak tanimlanan eser dikkat ¢ekmektedir. Famaj kadinlarin kendileriyle
Ozdeslestirilen malzeme ve tekniklere bagvurarak yaptiklari kadin kolajlaridir. Geleneksel evcimenlik
perspektifine bagl olarak, kadinlarin iireticiligini, tiretkenligini ve yaraticilifini hem bi¢im hem de muhteviyat
baglaminda yansitan bir eser ortaya konmustur. Bu noktada asil vurgulanmak istenen hususlardan biri de
kadinlarin kendi yagamsal tecriibelerinin bir sanatsal nitelik tagidigi veya bunlardan sanat tiretebildigidir (Antmen,
2008: 292 ve Ersen, 2010: 74).

Famaj isimli bu eser net bir sekilde bir ortak islemeli kolaj ¢aligmasidir (Resim 4). Cigek Buketlerim Tutsaklar
I¢indir\Enriqueta Pena, My Nosegays Are For Captives isimli ¢calismasinda bahsi gegen kelimeler eser iizerine
Enriqueta Pena tarafindan islenmistir. Tutsaklar simgesel olarak domestisite icine sikigtirllmis ve hatta
hapsedilmis ev kadinlaridir. Gorsel olarak da mutfak 6nliigi bunu vurgulamak icin kullanilmis bir hapishane
onliigi niteliginde olarak temsil edilmektedir. Caligmanin en dikkat ¢ekici materyalleri arasinda dantel ve elisi
olusu kadinsihigi vurgu yapmak igindir. Ote yandan bu islemeli kolajlardan kadinlarin antropolojik olarak
gelenekselligi siirdiiren bir rolii olduguna temas ettigi anlasilabilir. Zira ayni1 sekilde folklorik olan bu islemeler
kadinin iginde yer aldig kiiltiirel kimligi temsil etmektedir (Ersen, 2010: 74).
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Resim 4: Miriam Schapiro, Cigek Buketlerim Tutsaklar Icindir\Enriqueta Pena, My Nosegays Are For Captives,
1976, TUA ve kumas.
Feminist sanat i¢in ¢ok ciddi gelisme ve kirilmalarin meydana geldigi 20°nci ylizyilin son ¢eyregine sonlarina
dogru, Amerikal fotografg1 ve yonetmen olan Cindy Cherman, isimsiz Film Hala\ Untitled Film Stills serisi olan
calismasini siyah beyaz fotograftan olusturmustur. Altmis dokuzu 1977'den 1980'e kadar ¢ekilmis, ayrica bir
tanesi seriye sonradan eklenmistir. Sanatci her fotografta 1950 ve 1960 filmlerinde kadin rollerinden esinlenerek
farkl1 bir karakter olarak poz vermis; kara film ve B-filmleri degil, ayn1 zamanda Italyan Yeni Gergekgiligi ve
Fransiz Yeni Dalgasi olan akimlarina yakin durmaktadir. Peruklar, eski kostiimler ve diger aksesuarlar giyerek,
kitlesel eglence ve 6zellikle Hollywood tarafindan siirdiiriilen klise tipleri olarak bilinen yalniz ve mutsuz ev
kadinlarini taklit etmistir (Ricci, 2022).
Isimsiz Film Hala #3\Untitled Film Stills #3 adli eseriyle sinemada kullamilan kadin imgesini merkeze alarak
orada kendisince goriinen sorunlara dikkat ¢ekmektedir. Donem sinemasinin en belirleyici ana akimi olan
Hollywood filmlerinde goriilmeye aligik olunan kadin imgelerinin (Resim 5) birer yansimasi olarak biiriindiigii
rolleri fotograflamistir. Bu yolla filmlerin 6znesi olan kadin figiiriiniin esasinda medyaca bigimlendirildigine
vurgu yapmaktadir (Mulvey, 2016: 285). Daha ¢ok popiiler ve medyatik iglerin sahasina giren kadin imgesi,
tiikketim toplumunun vazgec¢ilmez bir 6gesine doniismiis olmasi durumu sanat¢inin ana ¢ikig noktalarindan biridir.
Yine sanat¢i reklam, sinema filmleri, afigler, vb. mecralarin kadin imgesinin en ¢ok suistimal edildigi yerler
olduguna dikkat ¢ekmektedir. Buralarda kullanmlan kadin imgesinin, kadinlarin kendi istemlerinden uzaklasip,
belli bash kaliplara girme zorlandigina temas edilmistir.
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Resim 5: Cindy Sherman, Isimsiz Film Hala #3/Untitled Film Still #3, 1977
Cindy Sherman, "Isimsiz" serisinde tekrarlanan hastalikli temanin ¢ikis noktasi, fotograflarda kadinlara bicilen
roller ve iginde yasanilan diinyay1 yansitmaktadir. Sanat¢inin bu sinematik film karesi izlenimli fotograf portreleri
araciligryla, toplumun talep ve beklentisi olarak beklenen kadin tiplemesini yansitmigtir. Moda fotograf¢iligina
iliskin endise verici tasviri, kadinlarin nesnelestirilmesi (veya bir zamanlar nasil oldugu) {izerine siyasal bir
tartigmayi tetikleyecegi kadar, toplumumuzun yikimi tizerine diisiinmeyi de tesvik etmektedir. Bu bahiste gecen
siyasi tartismaya giizel bir drnek olan Sherman’in Isimsiz Film Hala #10/Untitled Film Still #3 adli ¢aligmasinin
“siyah beyaz” olusu kadin ve erkegin toplumdaki rollerinin ne kadar zit olduguna bir vurgu niteligindedir.
Toplumsal diizende erkeklerden ve kadinlardan farkli seyler beklenmektedir. Ornegin; o donemde erkekler
genellikle evden digarida iste olurken, kadinlar ise evde kalip ev islerini yerine getiren birey konumundaydi. Bu
toplumsal okumay1 fotografta oldugu gibi gérmek miimkiindiir. Erkeksi goriinen ceket onu asagi dogru itiyormus
gibi goriinmesinin yaninda, erkeklerin kadinlar {izerinde sahip oldugu giicii temsil etmektedir (Kerr, 2014).
Isimsiz Film Hala #10\ Untitled Film Stills #10’a ilk bakildiginda eserde bir film sahnesinden ¢ikmis ve filmlerde
kadinlarin ele alig bi¢cimini yansitan bir tarz dikkat ¢ekmektedir. Bu ele alig bigiminin kaliplagmis haline bir tepki
sergileyerek esasinda kadinin olmadig1 bir seymis gibi gosterilmesi elestirilmistir.
Sherman'in filmleri tamitmak i¢in dagitilan sahnelenmis fotograflar1 bir filmden sinematik ¢ekimler olarak
sunulmamistir, bunun yerine gorsel icerik, kompozisyon ve formatta taklit edilmistir. Klasik heykelde oldugu
gibi, karakterler her zaman aksiyon arasinda, belirsiz bir olayin hemen 6ncesinde veya sonrasinda bir anda
Olumsiizlestirilir ve izleyicilere olasi anlatilar1 hayal etmeleri i¢in agik bir yorum birakir. Ayni sebepten otiirii,
basilan goriintiiler parlak ve ayrintilidir. Zira sanatginin maksadi onlar1 ucuz ve degersiz gostermektir. Nitekim
Sherman, goriintiilerin sanat gibi gériinmelerini istemedigini kendisi de vurgulamaktadir (Ricci, 2022).
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Resim 6: Cindy Sherman, Isimsiz Film Hala #10\Untitled Film Stills #10, 1978, Fotograf.

Birgit Jiirgenssen, 1970'lerde ¢ekmis oldugu fotograf karelerinde, kadin kimligini ve toplumsal alana yerlesmis
olan kiiltiirel imgeleri, bedenine monte etmis oldugu nesneler, aksesuarlar, dovmeler ve tiirlii siislemelerle kendi
iizerinden tartigmaktadir. Ev diinyasindaki yasantis1 iizerinden ev islerinin kdlesi ve kapitalist sistemin tasiyici
kadin modeli haline gelen ev kadimi tiplemesini, ev esyalarmin araciligiyla yansitilmaya ¢aligilmistir. Firini
bedeninin bir uzantis1 bicimine déniistiirdiigii Mutfak Onliigii\Apron (Resim 7) isimli fotografi, ev isini
soyutlayici, Onemsiz ve tekrar edici olmasindan &tiirli yabancilastirict olarak degerlendirdiginin kaniti
niteligindedir (Ogiit, 2012). Viicudunun bir parcasi gibi yansiti§i mutfak esyalarmin kadin tarafindan
sahiplendirilmesine elestirel bir yaklagimla dikkat cekmektedir.

Resim 7: Birgit Jiirgenssen, Mutfak Onliigii/Apron, 1975.
1975 'de Birgit Jiirgenssen calismalarindan kadmin kendini iitiiledigi Biigeln/Utii adli ¢alismasi da Mutfak
Onliigii/Apron adli ¢aligmasi gibi kadina bigilmis toplumsal rollerden olan ev isine génderme niteligindedir. Her
seyden Once, onun “rol kliseleri iginde gii¢li bir sekilde biiyiidiigiini” ve giindelik hayatin fotografik anlatimlar
aracilifiyla yeterli bir sanatsal karsilik bulma cabasimin farkina varan bu erken donem calismalari, Birgit
Jirgenssen'in stilize otoportreleri, yemek pisiren, itiileyen ve temizlik yapan ve ayni zamanda bir giizellik
idealine tekabiil etmesi gereken kadimin toplumsal olarak dikte edilen faaliyetleri ve islevlerinin toplumun
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giindemine sunar (Jiirgenssen, 2006).

Resim 8: Birgit Jiirgenssen, Biigeln/Utii, Kagit Uzerine Kursun Kalem, 62.5x43.5cm, 1975.

Sonu¢ ve Degerlendirme
Kadina bigilen toplumsal rollerin birer dayatma olarak ortaya ¢ikmasi feminist sanatin listiinde durdugu konularin
basinda gelmektedir. Bu baglamda bu dayatmalar1 ele almis yukaridaki sanatgilarin eserlerindeki ortak tavir hig
siiphesiz toplumun onlara dayattigi kadin imajlarin1 gézler Oniine sererek toplumun bu aidiyeti sorgulama
fikrinden dogmustur. Oyle ki bu durum ele alinan sanatgilarm eserlerin net bir sekilde goriilmektedir. Kadina ait
goriilen mutfak, mutfaga ait esyalar, ev islerini kapsayan formlardan toplumun bekledigi bakimli ev kadinina
kadar kadina yiiklenen tiim kodlarin ekseninde bu ¢alismalar gerceklestirilmistir. Ev islerine ek annelik ve ¢cocuk
bakiminin sadece kadina ait bir rol oldugunu empoze eden toplumsal dayati yine bu eylemin ger¢eklesme
durumlarinin sanatg1 eserlerinde yansitilmasi ile bir yiizlesme ortaminin yaratildig goriilmektedir.
Nitekim Miriam Schapiro, “Women House Projesi/Kadin Evi Projesi” Dollhouse/Oyuncak Ev adli ¢alismasinda
yarattig1 kiiciik odaciklar bir kadina ait odalarin tiimiinii gézler oniine sermektedir. Bir salon, bir mutfak, bir
Hollywood yildizinin yatak odasi, bir ‘harem’ odasi, bir kres ve en fiist katta bir sanat¢inin stiidyosundan
olugmakta olan bu ¢alismada bir kadinin toplumun nezdinde bekledigi mutfaga ait olmadig1 ya da sadece ¢ocuk
bakimi ile 6zdeslestirilmedigi ya da sadece esini mutlu etmekle yiikiimlii oldugu bir alana hapsolmadigini ayrica
bir sanatg1 olarak da var oldugu ¢ok katmanli birbirinden ayr1 gériinen ama aslinda bu tiim alanlarda var olabilen
0zel bir alanm1 gdzler oniline sunmaktadir. Bu oyuncak ev ile kadini toplumun ait gordiigii belli alanlarda degil
coklu bir¢ok alanin i¢inde varlig ile ele almaktadir.
Schapiro gibi Mierle Laderman Ukeles’in “Dress to Go Out/Undressing to Go In/Disar1 Cikmak/Girmek Igin
Soyunma” adli ¢alismasinda da annelik ve sanatgilig1 arasindaki deneyimlerinden faydalanan sanatci annelik ve
sanateilik kisiligi arasinda kalma durumunu sorgulayarak anneligin sadece kadina mu ait oldugunu sorgulamaistir.
Annelik gibi ev ortami\ev isleri’de kadina toplum tarafindan atfedilmis bir rol olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
baglamda, Judy Chicago’nun Kadin Evi projesinin igerisinde yer alan diger bir ¢alisma ise toplum igerisinde
kadina aitmis gibi atfedilen mutfak kadin bedeninden uzuvlarla desteklenmis ve yine kadina ait goriilen pembe
renge boyanarak toplumun siniflandirmalarina géndermeler yapar niteliktedir. Kadina ait goriilen mutfag: biiyiik
bir feminenlikle bastan olusturan sanat¢i, toplumun dayattigi “kadina ait” kanisina vurguyu siddetlendirerek
toplumunun dayatilarini alt iist etmeyi hedeflemistir.
Judy Chicago’nun calismasinda vurguladigi kadina ait nesne imajini ¢aligmasimin odagina tasiyan diger bir
sanat¢1 da Miriam Schapiro olmustur. Cicek Buketlerim Tutsaklar i¢indir\Enriqueta Pena, My Nosegays Are For
Captives adli ¢alismasinda sanat¢1 kadina ait goriilen mutfak onliigiinden olusturdugu kolaj ¢alismasi yine kadina
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atfedilen ev islerini sorgular nitelikte kargimiza ¢ikmigtir.

Cindy Sherman’nin Isimsiz Film Hala \Untitled Film Stills adl serisinde erkek egemen toplumun bekledigi kadin
imajlarint sanat¢inin kendi bedeninde deneyimlemesi iizerine kurgulanarak, Hollywood tarafindan siirekli
topluma sunulan, klise kadin tipleri olarak bilinen yalniz ve mutsuz ev kadinlarma atifta bulunmaktadir. Erkek
egemen toplumun bekledigi kadin stereotiplerinin gerceklestirildigi bu seride kadin yine toplumun kadina atfettigi
mutfak ve ev isleri 6zelinde ¢ergevelendirilmis, toplumun talep ve beklentisi olan bakimli ev kadini tiplemesini
izleyicinin sorgulamasini hedeflemistir.

Yine Birgit Jiirgenssen nin Biigeln/Utii ve Mutfak Onliigii/Apron adli ¢alismalarindan stilize otoportreleri, yemek
pisiren, litilleyen ve temizlik yapan ve ayni zamanda bir giizellik idealine tekabiil etmesi gereken kadinin
toplumsal olarak dikte edilen faaliyetleri rahatsiz edici bir sekilde izleyiciye sunmaktadir. Toplumun kadina
bigtigi rolleri mutfak egyalari, iitli ve iitli masas1 gibi nesneler etrafindan sorgulamustir.

Bu baglamda, feminist sanat¢ilarin ev ortami-annelik Ozelinden kadinlara bigilen toplumsal rollere karsi
duruslarini onlara ait atfedilen alanlarda gerceklestirmislerdir. Aslinda toplumun gérmek istedigini daha irite edici
bir iislupla sanatlarina tagiyan sanatcilarin eserlerinde genel itibariyle giindelik mekanlar ve siklikla kullanilan eve
ait alet edevatlarin simgelestirilmesi iizerine kurgulanmis oldugu 6n plana ¢ikmaktadir (Peterson, 1999). Annelik
gorevinin sadece kadina ait olma durumunu dayatan erkek egemen toplumun bu kanisint sorgulatmak icin yine
anneligin vurgulandig1 calismalarla gerceklestirildigi gézlemlenmistir.

Sonug olarak bireylerin 6zgiir iradesinin diginda her ne sekilde olursa olsun yapilan dayatmalar ve bigilen roller
kabul edilemez. Bu ¢ercevede bireyin fizyolojik 6zelliklerinin bir sonucu olan durumlarin birer kisitlama veya
baskiya doniismesinin ortadan kalkmasi bu tarz galigmalarin yapilamaya devam etmesi ile miimkiin olacaktir. Bu
durum bir yikim i¢in degil bir 1slah igindir. Nitekim basvurulan yontemin sanat gibi en zararsiz veya legal olanin
olmasi bunun bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.
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